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INTRODUCAO

A Ciranda de Tarituba como proposta de estudo

A presente dissertacio de mestrado pretende fazer um estudo sobre as
concepgOes de resgate e de preservacdo da cultura de algumas pessoas moradoras de
uma comunidade localizada em Paraty, municipio do Estado do Rio de Janeiro,
chamada Tarituba. Essas pessoas, identifico aqui, como ‘agentes culturais’', pois que
desenvolvem um trabalho na édrea da cultura na vila.

A manifestag@o cultural existente em Tarituba e objeto da pesquisa € a Ciranda,
uma antiga tradicdo regional, que, ao longo de sua histdria, tem apresentado momentos
de fluxos e refluxos como prética comunitdria. Tenho como prioridade pesquisar os
ultimos seis anos dessa experiéncia vivida pela referida comunidade paratiense, por ser
este o periodo em que se inicia um processo de resgate, cujo objetivo € a revitalizagdo
de sua prética, apés um periodo de considerdvel abandono por seus moradores. E
precisamente esse processo que constitui o foco da investigacdo.

Apesar deste ser um movimento que envolve a regido de Paraty, e a Ciranda ser
uma prética cultural existente em toda a regido, hd, entre os proprios participantes, a
argumentacgdo de que € em Tarituba que a idéia de resgate tem inicio e surge com maior
intensidade. Na visdo destes, de todas as Cirandas da regido, a ‘Ciranda de Tarituba’
seria a mais conhecida.

A idéia dessa pesquisa surgiu a partir de um contato casual com aquela regido.
Por cerca de dois anos, estive quase como moradora daquela regido, encontrando-me a
maior parte da semana comprometida com o trabalho em uma escola do municipio de
Angra dos Reis. Embora fazendo parte de outro municipio, o bairro do Perequé, a
localidade da escola faz parte da regido de fronteira entre Angra e Paraty. De maneira
que a escola era mais proxima a Paraty, ficando apenas trinta minutos de sua entrada
oficial (e quinze minutos de Tarituba), ao passo que o préprio municipio ao qual faz
parte, situa-se hd uma hora e meia. Justamente por esse fato, foi possivel ter acesso e
conhecer essa tradi¢cdo. Ndo foram raros os momentos em que, esticando o fim-de-

semana, ou em horas de folga na escola, que freqiientava, fosse para visitar amigos ou

" O uso das aspas simples serdo usadas ao longo da dissertagiio para ressaltar termos da pesquisadora. As
aspas duplas serdo usadas quando fizer referéncia a algum termo ou expressdo utilizados pelos
entrevistados e citacdo de trechos da bibliografia.



apenas passear, as pequenas € numerosas vilas de pescadores, que sdo muitas em todo
aquele litoral.

Inicialmente, por um motivo de afeicao e envolvimento com a referida atividade
profissional que realizava na comunidade, foi que cresceu em mim, aos poucos, a
curiosidade e o desejo de conhecer mais profundamente e compreender aquela
experiéncia cultural. Entretanto, um fato foi decisivo para agucar o meu desejo
investigativo, e foi justamente quando conheci um grupo de moradores de Tarituba,
herdeiros dos antigos cirandeiros e, atualmente, principais agentes culturais da
comunidade. Esses eram, inclusive, os que se auto-identificavam como representantes
da Associag@o Recreativa e Folclérica de Tarituba.

Para que fosse possivel uma contextualiza¢do do assunto a ser discutido, foram
importantes para a pesquisa, as informacOes sobre Tarituba e a comunidade de
moradores, constituida essencialmente por pescadores e atividades afins a pesca, como
o comércio. Sobre esta primeira parte, auxiliei-me da tese de Maria de Feitas Campos?,
que defendeu dissertacdo, inclusive, nessa mesma institui¢io, em 1992.

Porém, um recurso metodoldgico fundamental para a pesquisa foi o trabalho de
campo centrado em entrevistas que tratavam da memoria dos individuos mais antigos da
e na comunidade. E importante ressaltar que a histéria oral permite “esclarecer
trajetorias individuais, eventos ou processos que as vezes, nao t€m como ser entendidos
ou elucidados de outras formas”.> Essa metodologia muito beneficiou a pesquisa neste
sentido, porque um dos aspectos que surgiram nos desdobramentos da pesquisa e
considerei interessante analisar foi a respeito dos projetos individuais existentes entre as
pessoas da comunidade e, que, necessariamente, apontam para diferentes direcdes,
interesses € compreensdes sobre suas vidas.

No entanto, a histéria oral serviu, principalmente, como instrumento para
suscitar questdes, que, espero, terem sido suficientemente refletidas a luz da teoria, pois
entendo que essa metodologia “apenas estabelece e ordena procedimentos de trabalho —
tais como os diversos tipos de entrevista e as implicacdes de cada um deles para a
pesquisa, as vdrias possibilidades de transcricio de depoimentos, suas vantagens e

desvantagens, as diferentes maneiras de o historiador relacionar-se com seus

2 CAMPOS (1992)
* AMADO, J., FERREIRA (2002)



entrevistados e as influéncias disso sobre seu trabalho — funcionando como ponte entre
teoria e pratica™.

No primeiro capitulo, propus um histérico acerca da Ciranda na comunidade e
na regido como um todo. A constituicdo das dancas e musicas, seus significados e o
grau de envolvimento da Associacdo Recreativa e Folclorica de Tarituba, fundada em
1976, com a dita manifestacdo cultural. Considerar a composi¢do da Associacdo e os
seus desdobramentos sdo um dos pontos mais pertinentes para a pesquisa, pois foi ela,
que a partir de um certo momento, passou a ser a promotora oficial da Ciranda na
comunidade, através de seus membros, aos quais chamarei vez por outra de ‘agentes
culturais’.

Sobre a referéncia feita durante o trabalho a esses membros da Associagdo, é
importante fazer uma ressalva. Durante as entrevistas e o trabalho de campo em geral,
os membros da dire¢do da Associa¢do, foram nomeados, por eles mesmos ou pelos
demais moradores, como ‘‘1rep1resentantes”5 . Assim, ao serem citados no presente
trabalho, ora os mencionei da maneira como eles proprios se designam, de
“representantes”, ora os qualifiquei como ‘agentes culturais’. Considero-os como
agentes culturais por entender que os dirigentes da Associacdo tém uma determinada
atuacdo na comunidade no que concerne a drea cultural, isto é, quando pretendem
desenvolver e promover esse aspecto na vila.

Foi de suma importancia também conhecer a organizacio da Ciranda
anteriormente ao aparecimento da Associac@o. Para tanto, igualmente, procurei ater-me
as entrevistas com antigos cirandeiros, herdeiros e as pessoas principais na lideranga do
movimento de ‘resgate’, enfim, os ‘agentes culturais’ ou ‘“representantes” da
Associagao.

Além das entrevistas, a coleta de dados ainda foi possivel presenciando,
sobretudo, os encontros agendados da Ciranda, seja na comunidade, seja em
apresentagdes publicas, assim como tomando parte nas reunides feitas pela Associagdo,
quando pude acompanhar e analisar in loco o processo iniciado pelos seus
representantes € membros, € também observar a reacdo do conjunto da comunidade

frente a0 movimento.

4
Idem.
5 . L . . . .
Deste ponto em diante, o termo representantes serd usado sem aspas, para indicar maneira nativa de se
referir aos lideres da Associagdo Recreativa e Folcldrica de Tarituba.



Por fim, ao longo do trabalho de levantamento das informacgdes e dos
apontamentos feitos em campo, utilizei como importante sustentacio tedrica alguns
conceitos de cultura, tradi¢do e modernidade, entre outros. Como a proposta da pesquisa
ndo era da discussdo de conceitos propriamente dita, e que estes sdo complexos, 0s

explicitei a medida em que com eles opero.

TARITUBA: localizacio geografica, histdrico e perfil scio-econémico.

Na regido litoranea sul-fluminense, seguindo pela Rodovia Rio-Santos, alguns
quildometros antes da entrada oficial de Paraty, na regido que faz ‘divisa’® entre Angra e
Paraty, no Km 152 da BR 101, é que se encontra, imperceptivel aos olhares mais
distraidos, a entrada para a Praia de Tarituba.

Designada como 3- distrito de Paraty, a Vila de Tarituba, como também ¢
chamada, tem, segundo informacdes dos moradores, em torno de 500 habitantes em
todo o espaco compreendido por eles como Tarituba’. O espaco atualmente estabelecido
como Tarituba pelo IBGE é composto por dois segmentos, divididos pela Estrada Rio-
Santos, construida na década de 70. Uma area urbana, restrita aos limites entre a
enseada e a estrada, e uma 4area rural que, segundo moradores, é constituida pela
ampliacdo em alguns quilometros do lado oposto da estrada Rio-Santos, onde se tem
desenvolvido, desde a década de 90, um povoamento. Este povoamento € formado por
novas constituicdes familiares, fundamentalmente desdobramentos daquelas ja
estabelecidas proximamente a praia e que ndo encontram mais terrenos livres para sua
fixacdo na drea praiana.®

A historia de Tarituba estd baseada principalmente a partir da memoria dos
moradores mais antigos que, tendo ouvido de seus pais as historias acerca do passado e
das origens da vila, sentem o dever de transmiti-las as geracdes subsequentes. E pela
histéria oral que se fundamentam, portanto, as informacdes da populacdo paratiense a
respeito do surgimento do povoamento em Tarituba. Considero importante fazer uma
ressalva do que este dado tem de imbricag@o para a pesquisa e para as informacdes a

respeito da histéria do lugar e de seus habitantes.

® Termo corriqueiramente usado pela populacdo local para designar a regido de fronteira Angra-Paraty.
" NASCIMENTO, ( 2003).
* CAMPOS, (1992)
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De acordo com Maria Isaura Pereira de Queirozg, embora os relatos possibilitem
“captar a experiéncia efetiva dos narradores”, também trazem destes tradi¢des e mitos,
narrativas ficcionais, crengas existentes no grupo, assim como criagdes e recriacdes que
sdo feitas pelos proprios narradores sempre que forem solicitados a fazé-los. Para
Queiroz, “tudo quanto se narra oralmente € historia, seja a histéria de alguém, seja a
histéria de um grupo, seja histdria real, seja ela mitica”'".

Ao narrarem a histéria de um lugar, os personagens envolvidos elegem
experiéncias que consideram mais representativas e socialmente valorizadas pelo grupo
em questdo. Dentre a multiplicidade de passagens e lembrancas que revela a histéria do

lugar e da populagdo habitante, algumas sdo selecionadas e servem como base para a

constituicdo da identidade do grupo no espago e no tempo. Como diz Da Matta'’,

(...) cada sociedade ordena aquele conjunto de vivéncias que é
socialmente provado e deve ser sempre lembrado como parte
e parcela do seu patrimdnio — como os mitos e as narrativas -,
daquelas experiéncias que ndo devem ser acionadas pela
memoria, mas que evidentemente coexistem com as outras de
modo implicito, oculto, inconscientemente, exercendo
também uma forma complexa de pressdo sobre todo sistema
cultural.”?

Segundo Maria de Freitas Campos, nos relatos sobre a origem do povoamento de
Tarituba, perpassam historias contadas por diferentes pessoas, contendo dados e
contetidos diversificados, algumas coerentes entre si, mas também podendo ser
contraditérias em alguns aspectos, corroborando o principio antropolégico de que as
histérias narradas sdo construgdes que trazem diferentes recortes da visdo do narrador
em virtude daquilo que estd abordando.

Em Tarituba, cada relato apresentado pelos moradores a respeito do local e da
histéria da vila tende a representar uma interpretacdo, comumente idealizada, do
respectivo narrador, pois €, principalmente, uma constru¢do, por parte deste, da sua
identidade. Recorro aqui a reflexdo de Stuart Hall”, para quem existem trés concepcoes

distintas de identidade. Traduzindo a conceituacdo de Hall para o contexto taritubense,

° QUEIROZ, ( 1988)

' QUEIROZ (1988:19)
"DA MATTA (1987)
2 1bid,. (1987: 39)
BHALL, ( 2000: 12)
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terfamos o conceito de identidade condizente com a visdo do narrador e morador de
Tarituba, ou seja daquele que conta a sua histéria e a histéria do lugar onde mora,
corresponde a identidade do sujeito sociolégico, pois “é formada na ‘interagdo’ entre o
eu e a sociedade”. A identidade construida a partir dessa visdo € vista como algo estdvel
e unificada, em que o sujeito estd integrado a uma comunidade coesa, associada apenas

a uma determinada constru¢do de identidade. Nas palavras de Hall,

(...) A identidade, nessa concepg¢do socioldgica, preenche o
espaco entre o “interior” e o ‘“exterior” — entre 0o mundo
pessoal e o mundo publico. O fato de que projetamos a “nds
proprios” nessas identidades culturais, a0 mesmo tempo que
internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte
de nés”, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos
com os lugares objetivos que ocupamos no mundo social e
cultural. A identidade, entdo, costura o sujeito a estrutura.
Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que
eles habitam, tornando ambos reciprocamente mais unificados
e prediziveis. 1

Geertz, igualmente oferece um esclarecimento a respeito da interpretacdo das
culturas, quando explicita que o “nativo” € o primeiro a “fazer a interpretacio em
primeira mao, pois se trata da sua cultura” e “o que chamamos de nossos dados sdo
realmente nossa prépria constru¢do das construgdes de outras pessoas, do que elas e
seus compatriotas se propéem”ls.

Desse modo, o que de valioso contém nos relatos a respeito da histéria de
Tarituba ndo sdo exatamente os supostos dados reais, mas o contetido selecionado pelos
narradores como o representativo da histéria do lugar e da sua populagdo, uma vez que
servem ao pesquisador como informagdes para uma outra interpretagao.

Sabe-se que a regido sul do Estado do Rio de Janeiro, em épocas pré-coloniais,
foi habitada pelos Tupinambds e um outro povo indigena conhecido pelo nome de
Guaiand. Os nomes das localidades de toda regido servem como comprovagdo desse
dado, pois que apresentam, visivelmente, influéncias indigenas: Paraty, Mambucaba,

Perequé e Tarituba, ou o ‘lugar de muitas conchas’.

“ HALL (2000:19)
5 Tbid.
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De acordo com Camposm, os moradores de Tarituba construiram, durante sua
trajetéria no tempo e no espaco, uma identidade de “gente do mar”. A pesca, dentre as
demais atividades produtivas da vila, seria a mais importante, “definidora da sua
identidade social, bem como de suas diferenciacdes e articulagdes, j4 que demarca
certos graus de hierarquia e subordina¢@o tanto na dgua, espago especifico da producéo,
quanto na terra, onde se efetiva a apropriacdo desigual do plroduto”.17

Além da pesca, que, como ja foi dito, ocupa uma posi¢do destacada na vila, hd a
prética de outras atividades como o turismo, a agricultura, o pequeno comércio que, no
entanto, aparecem todos como complementares a pesca.

Enseada com praia, contando com pequenas ilhas em suas proximidades, a
geografia e a localizagdo de Tarituba estimulam o turismo, fortalecido apds a
construcdo da Rio-Santos, pois que o lugar passou a ser uma das paradas privilegiadas
dos turistas que geralmente vdo em dire¢do a Paraty e arredores. No entanto, ali se
desenvolveu um turismo de curto periodo que é praticado, tanto por compreender uma
determinada época do ano, basicamente o verdo, quanto por ser realmente uma ‘parada’
no meio do caminho, apenas para conhecer. Nesse sentido, o turismo parece nio ter
magnitude suficiente em Tarituba, uma vez que ndo representa uma atividade constante
dentro da dindmica da vila. Dai a pequena presenga de hotéis no local.

O comércio, em primeira instincia, existe como abastecimento de produtos
necessdrios aos moradores, porém também apresenta um ritmo diferenciado em épocas
de férias, quando se reativam os quiosques a beira da praia, lojinhas de souvenires,
geralmente improvisados nos préprios quintais das casas.

A agricultura se desenvolve mais especificamente na 4area ao pé da Mata
Atlantica, com plantagdes de bananas e mandioca. Entretanto, a agricultura é uma
pratica presente na drea urbana também, nos pequenos rocados, como atividade de
subsisténcia, e complementacio da pesca.

Segundo os relatos, o espaco que hoje se conhece como Tarituba, teria sido uma
fazenda de café, a Fazenda Tarituba, o que teria contribuido para o desenvolvimento de
um pequeno povoado ao redor, composto por empregados e parentes dos proprietdrios.
O povoamento de Tarituba, propriamente dito, viria a ser continuo apenas nos dltimos

cem anos, nos inicios do século XX, como veremos mais adiante.

' CAMPOS, (1992: 133).
" CAMPOS (1992:85)
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A informacdo dos relatos que circulam entre os moradores de Tarituba
respaldam os estudos de Campos sobre a ocupacgdo da regido. Segundo o trabalho da
autora, a ocupacdo de Tarituba teria sido marcada pelo povoamento que surgiu através
dos engenhos de cana e as grandes plantacdes de café, que eram exportados pelos portos
de Angra dos Reis e Paraty. Essas atividades tiveram importancia na regido ao longo do
século XIX.

Em meados do século XIX, quando o caminho do café foi, gradativamente,
direcionado para a baixada santista, houve um abandono da regido, e o espaco foi
desocupado. No entanto, a reocupacdo do territério se deu antes do século findar, pelos
que ficaram e os que chegaram depois, formando nucleos isolados, economicamente
auto-suficientes, e desenvolvendo suas atividades dentro de um regime de producdo
familiar.'®

H4 uma histéria que € contada entre os moradores, e transmitida entre as
geracdes, de uma ex-escrava da fazenda, chamada “tia Eva”, que morava sozinha em
uma pequena choupana, proxima a serra da Mata Atlantica, e que tinha como Unica
companhia um cachorro. Diz-se que tia Eva, ja bem idosa, impossibilitada de maiores
esforcos fisicos e desprovida de renda, costumava ir ao povoado para pedir comida e
roupas velhas nas casas. Segundo a histéria, tia Eva também era uma espécie de
curandeira e rezadeira, detendo o conhecimento do uso de ervas medicinais e outras
formas de curas. Nas incursdes quase que didrias pelo povoado, a companhia do
cachorro era a sua marca. Certo dia, quando o cachorro apareceu sozinho, € que vieram
a descobrir que tia Eva havia falecido.

No local de sua sepultura, foi fincada uma cruz, e o lugar passou a ser
freqiientado como um local sagrado, um santudrio. Anos mais tarde, substituindo a cruz,
foi construida uma igreja, até hoje a tnica em Tarituba. A fundacio da igreja de Santa
Cruz marca, para os moradores, o inicio da organizacdo social de vila, e tia Eva
representa, assim, uma personagem primordial da histéria da vila. O dia 3 de maio, data
em que se reverencia e se recorda na Igreja Catélica a cruz de Cristo, a Santa Cruz, é
intensamente festejado pelos fiéis da comunidade, pois, esta, desde a construgdo da
igreja, passou a ser a padroeira da vila.

Constituindo locais de interacdo e de convivio social entre os moradores, bem

como de institui¢des sociais que sinalizam para a existéncia de lagos comunitérios, a

'8 CAMPOS (1992)
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pequena vila tem, além da igreja, a primeira instituicdo construida em Tarituba, um
posto de saide, uma escola, o campo de futebol, a sede da Associagdo e o cais.

O cais em Tarituba detém importancia evidente, com constante movimentacao
de pessoas e barcos, primeiro, por ser o local de trabalho da maioria dos moradores da
vila, e também por ser o espago em que se pratica uma atividade produtiva vital para a
comunidade. Isto porque a vitalidade presente no cais ndo estd restrita a circulagio dos
barcos de pesca e dos trabalhadores ligados a essa atividade, incluindo também as
pessoas que vém e vao para outras praias e arredores, pelo mar, com objetivos e motivos
distintos aos da pesca, mas que utilizam o cais de Tarituba como porto de embarque e
desembarque de traineiras.

Segundo Campos, a origem de Tarituba como um espago socialmente
organizado ndo aparece datado cronologicamente pelos seus moradores, mas localizado
no tempo a partir do estabelecimento de marcos simbdlicos, tendo como principal
acontecimento, além da fundacdo da igreja, como ja foi indicado, a chegada das familias
Bulhdes e Meira.

De acordo com os relatos registrados por Campos a respeito do episédio da
chegada destas familias, se manifesta a idéia de um “vazio populacional” no local,
expresso na informacao de que as familias, ao chegarem, teriam identificado uma antiga
fazenda abandonada e os restos do que teria sido uma plantacdo de café. As informagdes
vém respaldar a histdria contada sobre a ex-escrava “tia Eva.”

A chegada dos Bulhdes e dos Meira representa, no discurso dos moradores, o
inicio da vida social de Tarituba."” Os Bulhdes, de origem nordestina, teriam se
estabelecido na regido de Paraty, trabalhando com agricultura e pesca, e depois se
fixado em Tarituba. Essa familia teria precedido em curto espaco de tempo a chegada
dos Meira. A outra familia origindria, os Meira, seria da prépria regido de Paraty, que
vivendo de mascates, faziam do mar a rota para a comercializacio de suas mercadorias.
Em Tarituba, teriam negdcios préprios, um armazém de secos e molhados, e também
uma pequena pensao préoxima a praia.20

A época de chegada das duas familias, o espaco que hoje é considerado como
Tarituba, ocupava a faixa de terra que comecava as margens da enseada até o pé da

montanha que ja fazia parte da Mata Atlantica. No fim da constru¢do da estrada Rio-

" Informagio verificada em reunido do dia 06/09/03 — Tarituba.
* CAMPOS (1992) .
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Santos, na década de 70, essa configuracdo é modificada, e Tarituba € cortada pela
rodovia, o que além de dividi-la, diminui a sua drea residencial.

A posse da terra entre as familias, segundo os relatos, ndo se deu de maneira tao
formalizada, ainda que tivesse ocorrido uma divisdo de terras em quatro lotes, trés lotes
para os representantes dos Bulhdes, e um lote para os Meira. Isto foi considerado como
posse legal. A auséncia de cercamentos de arames e o tom amigdvel entre as familias,
ocorrendo, inclusive, o estabelecimento de uma familia no terreno da outra, conferem a
esse fato um entendimento, quase um acordo, entre as familias, fundamentado no
compromisso com a palavra e na relagdo de amizade.

A relag@o de amizade entre os Meira e os Bulhdes estreitou-se ainda mais devido
as unides matrimoniais entre membros de ambas. Essa préitica permaneceu ao longo do
tempo, e é o que, até hoje, sustenta a idéia da populag¢do de Tarituba como sendo uma
“grande familia”, pois, afinal de contas, a maioria dos habitantes da vila tem entre si
algum laco de parentesco.

O desenvolvimento das familias Meira Bulhdes e Bulhdes Meira, ou seja, as
familias resultantes das aliancas matrimoniais entre os Bulhdes e os Meira, formou entre
os moradores uma concep¢do “embriondria” da populacdo taritubense. Ou seja, € como
se as duas familias que chegaram 14 no passado e praticamente tomaram conta de todo o
espaco, juntamente com as familias derivadas, mantivessem hoje “um capital social

1”21

histérico, de origem e formagdo da populagdo loca De acordo com um trecho da

publicacdo sobre a Ciranda de Tarituba, Nascimento escreve:

(...) Fazendo sucesso como nome de familia, Bulhdes (nome
da avenida principal da localidade) é quase um brasdo
oferecido a cada crianca que nasce, como 0 primeiro presente
e certificado de que € mesmo um taritubense auténtico. (...)
Bulhdes ainda é o sobrenome que mais aparece nas certidoes
dos nativos, seguido de perto por Meira e Carmo Souza.*

Tal entendimento da “origem” da populagdo taritubense expressa, por assim
dizer, uma legitimidade histérica a essas familias e estd presente nos discursos dos
moradores sobre o inicio do povoamento de Tarituba e sobre sua organizac¢do social.

LN

Expressoes do tipo “todo mundo € parente”, “quando brigamos ndo podemos nos afastar

2L CAMPOS (1992:134)
2 NASCIMENTO (2000: 35).
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como se ndao nos conhecéssemos, porque todo mundo mora perto, sdo todos da mesma
familia, ndo podemos ficar brigados..”> demonstram como se pretende realcar e
fortalecer essa caracteristica que os une, que lhes confere uma identidade,
determinando, também, a qualidade das relacdes sociais entre eles.

Segundo Campos, as relacdes estabelecidas na atividade produtiva da pesca
seriam um outro fator que teceria, igualmente, as relacdes sociais em Tarituba. Os

sistemas de relacdes sociais estariam

(...) permeados por diferenciagdes que surgem a partir da
transposicao para o social da hierarquia que se forja no espagco
ritualizado da captura, marcado por dois sistemas de valores
que se superpdem: o do saber em relacdo ao mar e o da posse
dos meios de produgio.**

O estudo de Campos, enfoca, ainda, a regido que abrange, no mar, a Bafa da Ilha
Grande e, em terra, a regido percorrida pela estrada Rio-Santos, entre Mangaratiba e
Paraty, uma localidade onde esta configurada, desde a década de 70, principalmente, a
luta vivida pelos pescadores artesanais da localidade, pelo “espaco da sua reproducio na
terra e no mar”.

A autora informa em sua pesquisa, que a partir de meados do século XX, nas
regides Sul e Sudeste € intenso o processo de expulsdo dos pescadores das praias pela
especulacdo imobilidria, além da degradacdo da costa pela expansdo urbano-industrial.
Em Tarituba, isso acontece, quando surgiram demandas e incentivos a atividades
diferenciadas das estabelecidas pelos habitantes, até entdo. Um exemplo dessa
ocorréncia € o acordo, citado por Campos, que, instituido no governo Médici nos anos
70, destina a regido entre Mangaratiba e Bertioga (Paraty), através do Conselho
Nacional de Turismo, a se tornar zona prioritiria de interesse turistico. Segundo

Campos,

(...) € neste ponto que podemos perceber mais claramente a
emergéncia do jogo de forgas que compdem a pressdo contra
agricultores e pescadores ocupantes da regido. (...) O turismo
da “Costa Verde” contribui para a expulsdo violenta do ator
deste verde, retirando-lhe a posse do solo e fechando enseadas

= Depoimento de S.
* CAMPOS (1992: 93).
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na busca da privacidade permissiva do uso do capital
acumulado.”

Foi dessa maneira que, no inicio da década de 70, se estabeleceu em Tarituba
um conflito pela disputa da terra, ocasionado pela venda dos lotes pertencentes aos
Meira e aos Bulhdes. Esse acontecimento ficou marcado na histéria da comunidade
como 0 momento em que o sentimento de identidade que possuiam como taritubenses,
comecou a se fragilizar e ser perdido entre os moradores.”®

O processo de venda de terras em Tarituba iniciou-se com o lote dos Meira. O
primeiro representante dos Meira, tendo falecido, deixou o lote como heranga para os
dez filhos. Vale lembrar, como ja foi mencionado acima, que a posse das terras pelas
familias Meira e Bulhdes ndo caracterizada formalmente, sem contratos e documentos,
apenas mantida pelo compromisso verbal, possibilitou a ocupacdo, permitida, de
diversos nucleos familiares, diretamente ligados ou ndo, a familia Meira, os
proprietarios em questdo. Assim, no momento da venda, todos os habitantes do espaco
se viram injusticados, pois que, ao longo do tempo, como ocupantes do lugar,
contribuiram para o desenvolvimento e a preservagdo do terreno. Este negdcio, feito
com a rede Luxor de hotéis, deflagrou a unido entre os comunitdrios pela recusa de
desocupagdo dos moradores prejudicados, ligados ou ndo a familia Meira.

Porém, o conflito aberto com a empresa hoteleira surgiu quando uma filha do
falecido Meira, casada com um representante dos Bulhdes ndo aceitou vender sua parte
do terreno. Delimitada pela orla maritima, a parte negada a venda era exatamente a
solicitacdo principal feita pela Luxor, por se tratar do espaco mais valorizado. O
contrato da venda, que incluia todo o lote, inclusive a parte da orla, foi firmado com os
demais herdeiros, e desde entdo, tem gerado um confronto ainda ndo finalizado
legalmente. De um lado, a empresa reivindica a posse e a desocupagdo do lote integral,
de outro, a familia herdeira e os habitantes do espaco da orla reafirmam a ndo
autoriza¢do da venda de sua parte e por isso, o direito de permanecer.

No caso dos Bulhdes, as vendas dos trés lotes se conformou a partir das
necessidades de cada ndcleo familiar, ou seja, como solucdo de problemas financeiros

ou pagamentos de dividas.

> (CAMPOS:68)
*® Depoimento S.
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A venda dos lotes para “o engenheiro”27, feita em diferentes tempos por cada um
dos herdeiros, se apresenta mais sob a forma de um pacto do que de um negdcio
propriamente dito. As vendas ocorreram fundamentadas pela “palavra dada” do
comprador que, segundo os moradores, fez crer que seria apenas uma transferéncia de
propriedade, podendo as familias permanecer com o direito de ocupacdo do espago.

Essa circunsténcia, vista no passado pelos vendedores como negdcio vantajoso e
confidvel, pois o comprador, mesmo sendo de fora, se tratava de uma pessoa ja
conhecida na vila, deu motivo para dissolver a resisténcia de vender. No entanto, hoje,
esse fato nao € aceito pelos herdeiros daqueles que venderam os lotes. Estes, ocupam os
lotes, mas sentem a iminéncia da exigéncia de desocupacio por parte do comprador.

O ponto de inflexdo apontado pelas familias dos vendedores, identificado por
Campos e confirmado no trabalho de campo para a presente pesquisa, é justamente o
contexto em que, sob o ponto de vista deles, foram feitas as vendas dos lotes no
passado. Considera-se, entre os moradores, que no momento das vendas foi estabelecido
um clima de engodo e exploragdo por parte do comprador aos proprietrios dos lotes.
Alegam que, com o conhecimento da constru¢do da Rio-Santos, e a conseqiiente
valorizagdo da regido, surgiram as pressdes e especulagdes imobilidrias por parte de
diversas empresas.

Segundo Campos, os moradores visualizam no episddio das vendas, a criacdo de
um clima de ‘terror’ entre os moradores pelos pretendentes na compra dos lotes, no
sentido de fazé-los acreditar na inevitabilidade da venda, mais cedo ou mais tarde.
Assim, acusam, principalmente, o engenheiro-comprador de ter lancado médo de uma
estratégia de aproximacdo através da relacdo de amizade travada com os moradores,
para dar a sensacdo de que, na verdade, a venda, ndo se configurava como outra
qualquer, mas envolvia alguém de confianga, uma pessoa que “vivia” nas redondezas,
como se ji fosse do lugar. Dai, a idéia que quis passar, conforme os moradores, de
“pacto”, como um negécio que estava, fundamentalmente, baseado no compromisso da
palavra, apesar de ser formalizado com contrato e documento.

Nesse sentido, a situacdo da venda ndo € legitimada hoje pelos herdeiros

daqueles Bulhdes que negociaram com o engenheiro, o que lhes concede o direito de

27 s = ~ .

Dessa maneira € que se faz alusdo ao comprador dos lotes dos Bulhdes entre os moradores de Tarituba,
pois, segundo os depoimentos, a principal referéncia sobre ele era a de trabalhar como engenheiro nas
instalacdes de Petrobras existente na regido.
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lutar pela posse legal do espago, refor¢ado pelo fato de 14 terem permanecido e se
reproduzido ao longo dos anos desde a venda.

E esse contexto social, baseado no conflito pela disputa da terra, que tem
vivenciado a comunidade pelo menos nestes tltimos trinta anos. Os relatos ouvidos em
diversas situacdes durante o trabalho de campo, sugeriram-me que a luta pela posse
legal do espago em Tarituba, constitui a luta por uma continuidade no espaco e no
tempo da trajetéria da comunidade. A perda do direito de ocupacdo, significa para a
populagdo moradora, mais que a perda do lugar, territorialmente falando, mas,
principalmente do seu lugar na sociedade, da identidade construida durante anos.

Nesse sentido, hd a preocupacdo dentro da comunidade, de se mostrar e
corroborar, legalmente, a existéncia de um enraizamento daquelas pessoas em Tarituba.
Assim, aqui € preciso ressaltar que hd, entdo, uma questdo de luta pela terra. Essa
reivindicag@o se tornou um problema ainda ndo resolvido, que se arrasta judicialmente,
sendo motivo de aflicdo por parte da populacdo taritubense que anseia conquistar a
vitdria judicial, por fim.

Contudo, ainda que a presente pesquisa ndo teve como mote a luta pela terra, é
preciso fazer uma consideragdo que vai além do tema proposto, qual seja, o da
concep¢do de resgate da cultura e da tradi¢do representada pelos ‘agentes culturais’
locais. E razodvel ponderar a questio do conflito de terra com a emergéncia do
movimento que pretende ‘resgatar’ a Ciranda em Tarituba. A preocupacdo,
primeiramente com a ‘preservacdo’, depois com o ‘resgate’ da pratica da Ciranda, tem
mobilizado setores da comunidade, que provavelmente véem esta manifestacio cultural,
como importante fator de aglutinacdo e reafirmacdo de uma identidade consolidada na
regido. Assim, a Ciranda, como pratica tradicional, pode conferir a populacdo de
Tarituba o sentimento de pertencimento que os moradores buscam, pois lhes assegura
uma identidade cultural e, por conseguinte, o direito de permanecer como ‘donos da
terra’.

A idéia da Ciranda representar, segundo os lideres do movimento de resgate, um
elemento de coesdo da comunidade, bem como de ser apresentada como uma prética
origindria da populagdo taritubense, remontando aos primeiros nicleos de moradores da
vila, ¢ uma das hipdteses com que a presente pesquisa trabalha, por hora, apenas

apontada, mas que serdo refletidas mais adiante.
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Capitulo 1

1.1 - A Ciranda em Tarituba - dancas, misicas, cirandeiros e outras cirandas.

Ha uma tradi¢do proveniente do Nordeste brasileiro conhecida por Ciranda.
Entretanto, existem diferencas entre a Ciranda nordestina e a que é praticada em
Tarituba — Paraty, principalmente em relagdo as dangas e aos instrumentos musicais
utilizados. A ciranda nordestina, mais especificamente a de Pernambuco, se apresenta
na forma de brincadeira de roda, ou seja, de uma tnica modalidade de danca em que os
participantes, de maos dadas, formam um grande circulo que, com passos uniformes,
repetem o movimento de alternadamente abrir e fechar a roda, simulando o movimento
das ondas do mar. Os instrumentos que acompanham as cirandas pernambucanas sao
fundamentalmente o trompete, o pistdo, o atabaque, o chocalho, o violdo, o repique.

A tradi¢do paratiense da Ciranda, por sua vez, aparece ndo como uma Unica
danca, mas como um encontro festivo, um ‘baile popular’, como os participantes
preferem dizer. Na localidade de estudo, o decorrer de uma Ciranda caracteriza-se por
uma variedade de dancas que compreende, sim, aquelas que podem ser feitas em roda,
mas que € composta, sobretudo, por dangas praticadas em pares: “em comum (com a
Ciranda nordestina) apenas o movimento de ir e vir dando sempre para frente um
niimero maior de passos do que para tras”.*®

Segundo a defini¢do de uma moradora da vila, e uma das “representantes” da
Associacdo Folclérica de Tarituba, a Ciranda caracteriza o baile popular, um encontro
que a comunidade taritubense costumava fazer no passado, € que tem atravessado os
anos até os dias de hoje, feito aos finais de semana para dangar e cantar,
compartilhando, de forma festiva, o cotidiano e os momentos da vida de cada um na
comunidade.

Embora a Ciranda, como prética cultural, envolva ndo apenas Tarituba, mas a
regido de Paraty, os cirandeiros de Tarituba acreditam ser 14 o dltimo reduto do ‘xiba-
caterete’. Xiba-cateret€¢ ¢ uma designacdo dada a execugdo das dangas e das musicas,
conjuntamente, durante o baile da Ciranda. Isso quer dizer que, embora Paraty retina
um grupo razodvel de cirandeiros, como os Coroas Cirandeiros e os Sete Unidos, entre

outros, a expressdo da cultura interpretada por eles se restringe apenas a drea musical,

% NASCIMENTO (2003)
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ndo incluindo a danga. Sobre esses grupos, uma representante da Ciranda de Tarituba,

diz:

(...) eles tocam tudo, o catereté, a tonta, mas eles nido tém
quem dance. A comunidade que sabe, danca. Mas e 0s mais
novos que ja nio sabem? Ja perdeu isso...”’

Tarituba, nesse sentido, seria a Unica comunidade que conserva ainda as duas
coisas, a musica e a danca.

Conforme as entrevistas, ndo existe uma origem datada do surgimento da pratica
da Ciranda na regido. Nao hd registro documental ou fontes escritas acerca do momento
exato do comego do baile na regido, apenas os relatos da histéria oral, transmitida
através das geragdes. Um trecho do depoimento de uma moradora e representante da
Associacdo Recreativa e Folcldrica de Tarituba revela um discurso, coerente com outras

declaracdes colhidas, sobre a possivel configuracdo inicial da Ciranda em Tarituba:

(...) N@o se sabe explicar, a gente tem uma previsdo que ha
150 anos € passada de pai para filho. O Junior Melo, que € um
historiador de Paraty, ele diz assim, que provavelmente
quando descobriram o Brasil devem ter dancado uma Ciranda
aqui. Porque € uma danca para comemorar alguma coisa, uma
dancga de alegria. ... L em Tarituba, para comemorar pesca, a
lavoura boa, a sorte na lavoura. Eles arriavam o remo, os
instrumentos da lavoura, ‘“vamos dancar 14 na casa de seu
fulano?” E iam. Era uma coisa natural, de familias, cada um
pegava o seu par, a sua esposa, e iam fazer a ciranda na casa
de alguém, arrastavam os méveis e faziam. Entdo, acredita-se
que foi assim, bem anterior. Segundo as pesquisas, na
colheita da azeitona em Portugal se dangava ji a Ciranda.
Antes do descobrimento, eles dancavam a Ciranda em
Portugal. Légico que € diferente [da Ciranda dancada em
Tarituba], porque a prépria Ciranda tem origem portuguesa,
das dangas circulares que ja tinham no Brasil dos indios, e das
quadrilhas trazidas pelos franceses. E espanhdis... ¢ uma
mistura.*

Na fala dos antigos, a Ciranda ja fazia parte do conjunto de folguedos existentes

na época da fazenda de café, em fins do século XIX, e era na grande propriedade que se

* Depoimento C.
* Depoimento S.
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reuniam todos os vizinhos, trabalhadores e agregados dos proprietdrios para
comemoragdes e diversio.’!

Assim, a pratica da Ciranda em Paraty teria nascido das influéncias culturais
portuguesas da época colonial e de suas dancas sapateadas e enlagadas, das quadrilhas
trazidas pelos musicos da missdo francesa promovida por D.Jodo VI, e se integrado a
tradi¢do indigena e as dancas circulares ji existentes no Brasil pré—cabralin032.

No passado, a época dos folguedos na Fazenda Tarituba, ndo havia um

calenddrio especifico para a Ciranda, pois, como praitica comunitdria, nas mais variadas

circunstancias, podia ser organizado o baile e a reunio das pessoas:

(...) era uma coisa comum, a Ciranda, dancava-se nas casas
das pessoas para comemorar alguma coisa™.

De acordo com uma publicacio recente’* sobre a Ciranda de Tarituba, “dangava-
se para comemorar a boa pesca ou a boa colheita”.
Cascia Frade35, em um outro trabalho, sobre a Ciranda de Tarituba, afirma que

como danga,

(...) [a Ciranda] possui melodia, letra e coreografia
especificas; como baile, sugere uma estrutura que organiza as
variadas dancas em trés partes distintas: abertura, nicleo ou
‘miudezas’ e encerramento.’®

Xiba-Catereté, Cana-verde, Namorador, Zombador, Caranguejo, Canoa, Chapéu,
Caboco Véio, Arara, Flor-do-mar, Limdo, Marrafa, Choradinha, Mariquita, Tontinha,
Ciranda sdo as dancas empreendidas durante o baile. Cada uma dessas modalidades de
danca apresenta uma coreografia particular, sendo que hd uma espécie de ordem
seqiiencial na execucdo das dancas no baile. Tal ordem estipula que o baile deve
comecar pelo Xiba e ser encerrado com a Tontinha ou Barra-do-dia, assim chamada

porque é dancada quando o dia amanhece, ou seja, quando o sol jd desponta. As demais

3! Entrevista com L.

32 Entrevista com S.

3 1dem.

¥ NASCIMENTO (2003: 46)
3 FRADE ( 1996)

3 FRADE (1996:69)
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dangas, conhecidas como miudezas, alternam-se durante o baile, sob o comando da
cantoria e da marcagdo do violeiro.

O baile é animado pelas melodias de cantadores e violeiros, que “puxam” as
musicas que sdo cantadas hd muitas gerages. Pode até haver novas composicdes dos
musicos, desde que respeitem 0s ritmos e os compassos musicais tradicionalmente
configurados para as dangas da Ciranda. Os instrumentos utilizados pelos musicos sdo,
fundamentalmente, o cavaquinho, a viola de dez cordas, o violdo de seis cordas, dois
pandeiros artesanais denominados ‘adufe’, e o mancado. Frade, detalhando um dos

momentos do baile, caracteriza este instrumento:

(...) na xiba o violdlo ndo comparece; nela aparece o
‘mancado’, uma caixa de madeira, de tamanho médio,
colocada no chio e batida com dois tamancos seguros pelo
tocador como se lhe calgassem as mios.>’

Para enriquecer o ritmo das dangas, os tamancos usados pelos homens
funcionam também como marcacdo do ritmo, devendo ser batidos com forca no chao,
ajudando o ritmo executado por um dos musicos com o mancado. Entre os moradores,
diz-se que, em dias de Ciranda, podia se ouvir de longe o som das batidas dos tamancos
dos dancadores no chdo, e que quem ainda estivesse com o barco no mar, pescando,
poderia vir, as pressas para entrar na comemoragao.

A questdo da indumentdria dos dangadores € interessante € merece uma
observagdo, o que me levard a adiantar um pouco o enfoque da pesquisa. A ciranda hoje
praticada em Tarituba tem como referéncia e pretende reproduzir o mais fielmente
possivel, a ciranda dangada antigamente, aquela que remonta ao fim do século XIX e
inicio do XX na regido. Os cirandeiros atuais, descendentes dos antigos, entendem
como importante a continuidade da pratica da ciranda na comunidade, porque acreditam
ser esta uma marca da identidade que construiram para si ao longo do tempo em
Tarituba.

Nesse sentido, toda a pratica atual do baile faz alusdo ao passado, pois tais
cirandeiros desejam que haja o miximo de coeréncia com o que entendem ser a
‘auténtica’ ciranda, ou seja, aquela do passado. Essa questdo serd tratada mais adiante,

com maior profundidade, pois que constitui um dos principais pontos desta dissertagdo,

37 FRADE, Céscia. In: NASCIMENTO (2003:65)
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porém foi brevemente antecipada aqui, para que seja compreendida a caracterizacio que

N

farei a seguir, e em alguns momentos da dissertagdo, em relacdo a ‘ciranda antiga’ e
‘ciranda atual’.

A vestimenta usada pelos cirandeiros hoje, segundo os depoimentos dos

z

participantes, ¢ uma simulacdo dos trajes usados pelos antigos cirandeiros. A

informacdo é de que na ciranda antiga,

(...) as pessoas dancavam com as mesmas roupas que usavam
para o trabalho, normalmente costuradas a miao em tecido
rastico. (...) Os homens vestiam camisa branca de botio e
manga comprida, lenco no pescoco, calca de cor escura e
tamancos portugueses de salto de laranjeira. (...) Na cabega,
um chapéu de palha completava a indumentdria do baile,
muito parecido com o traje utilizado para pescar. As
mulheres trajavam saia de chita com estampas de flores
coloridas, blusa branca de manga fofa, podendo ser comprida
ou curta. Algumas dessas blusas eram lisas, outras
caprichosamente enfeitadas com bordados, crochés, rendas
ou fitas. Para os pés as mesmas sanddlias que eram utilizadas
na missa de domingo, e para os cabelos um penteado
cuidadoso ornado com fitas. Na orelha, uma unica flor
ajudava a emoldurar os rostos.>®

Na ciranda atual, os responsdveis pela organizagdo do grupo e das festas
procuram manter o vestudrio dos brincantes dentro dos mesmos padrdes de outrora.”
Ficou estabelecido o mesmo modelo padronizado para todos. As mulheres mantiveram
as saias de algoddo estampado, longas e rodadas, blusas brancas também de algodao,
mas substituiram as sanddlias por sapatilhas. Os trajes masculinos foram conservados
como eram antigamente.

Temas como amor, saudade, festa, costumes dos habitantes daquela regido sio
freqlientes entre as musicas executadas na Ciranda. Sobre o aspecto musical das

melodias, Cascia Frade fez um apontamento elucidativo:

(...) a cantoria € feita na forma solo-coro ou responsorial. O
mestre-violeiro ‘tira’ o canto que é respondido pelos demais
instrumentistas. Pode ocorrer de algum outro musico alternar
com o mestre a seqiiéncia dos solos, o que dd alegria e

¥ NACIMENTO (2003:56-57)
¥ Idem e observagdes da pesquisadora no trabalho de campo.
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animacdo ao baile. E fregiiente algum instrumentista
responder ao refrdo cantando notas abaixo da linha melddica
principal, provocando a ocorréncia de uma segunda voz com
tercas superiores. Os andamentos das musicas sdo definidos
pelos toques introdutérios dos instrumentos, orientados pela
viola do mestre.*’

A seguir, vejamos alguns trechos de miudezas cantadas e dancadas na Ciranda,

nos quais podemos perceber a presenca de palavras e expressdes que remetem aos

modos de vida da populagdo, aquilo que faz parte da rotina cotidiana dos moradores.

Seja o chapéu de palha, feito pelo préprio pescador e usado para proteger do sol nas

incursdes pelo mar, seja o barco, um dos instrumentos basicos para a principal atividade

econdOmica da comunidade.

CHAPEU

(Solo — mestre)

Tenho meu chapéu de palha
De pano ndo posso ter

Meu chapéu de palha eu faco
De pano ndo sei fazer

Tira meu chapéu, mulatinha,
nhd
Torna a tirar
Mulata, vem cd (Refrdo— coro)

CARANGUEJO
(Solo - mestre)

Caranguejo ndo é peixe
Caranguejo ndo tem
sangue
Caranguejo anda no
brejo
Comendo folha de
mangue, olha so

P, é’ p é’ p é’
Olha a mao, a mdo, a
mao
Veja como é gostoso
Caranguejo com limdo,
é tdo bom (Refrao- coro)

CANOA
( Solo — mestre)

Maria, pée o barco n’dgua
Pée o barco n’dgua
Para navegar
Maria, se este barco vira
Vem o remador
Para te salvar

Ai, Maria
Eu fiz tudo pra te ver
sorrindo
Agora estou aqui sozinho
A soliddo é meu maior
castigo
( Refrao- coro)

“ FRADE (1996)
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A ciranda, é uma das modalidades dangadas no baile, que antigamente fazia
parte do hall das miudezas, mas hoje em dia, tem sido praticada no fim do baile,
substituindo a Tontinha. Essa informacdo, alids, € importante, pois ¢ um demonstrativo
de mudanga feita pelos atuais praticantes do baile-Ciranda. A ciranda tem uma dindmica
particular de brincadeira entre os dancadores, pois traz a possibilidade da troca de pares,
de acordo com a ordem dada pelo mestre-musico, que pode determinar também pela
permanéncia destes. Justamente por esse cardter de diversdo € que passou-se, no
presente, a concluir o baile com a ciranda, pois garante a finalizacdo da festa com a
integracdo e com um clima de maior extroversdo entre os participantes. Diz-se entre os
moradores da vila, que muitos namoros que mais tarde resultaram em casamentos foram
iniciados gracas a essa brincadeira da ciranda, quando o mestre, previamente sabendo
do interesse de algum rapaz ou moca por um determinado par, comandava as trocas,

propositalmente, para ser mais conveniente ao jovem enamorado.

CIRANDA DE PARATY Quando eu pescava com meu pai
De canoa era crianga

Hoje eu estou aqui

Fazendo sua lembranga

Oi, balanceia na ciranda

Que meu dever é mandar

Vamos dar a meia-volta

Volta e meia vamos dar

A outra meia

Quem td bem deixa ficar

(...)

Oi, vamos indo, vamos indo
Vamos indo devagar
Vamos indo na ciranda
Cada um com o seu par

Oi, balanceia na ciranda
Vamos nos balancear
Vamos dar a meia-volta
Volta e meia vamos dar

A outra meia

Adiante troca o par

(...)
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1.2 - Ciranda na comunidade e Ciranda fora da comunidade.

Como j4 foi visto, nas informacdes dos moradores e praticantes da Ciranda ndo
h4d uma referéncia cronoldgica exata para situar o inicio da prética da Ciranda em
Tarituba, mas faz-se uma mencao a existéncia do baile na vila h4 pelo menos 150 anos,
havendo ainda a suspeita de existéncia bem anterior a tal periodo. De fato, as
lembrangas de um tempo tao distante ndo elucidam detalhes e informacdes a respeito de
nomes, ou situagdes do cotidiano, que possam nos fazer enxergar um significado mais
aprofundado da ciranda para a comunidade daquele momento. No entanto, as entrevistas
com moradores e descendentes diretos dos antigos cirandeiros trazem indicativos
relevantes a respeito da importincia da Ciranda antiga, como fator de aglutinacio e
reunido comunitéria.

De acordo com os relatos, essa pratica cultural, além de representar um
momento de lazer e diversdo para a comunidade, no passado, era também um momento
quando as pessoas podiam se encontrar, fora do contexto de trabalho e das obrigacdes
rotineiras do dia-a-dia, pois que, reunidos, comemoravam o sucesso na pesca € a boa
produgdo na agricultura, que significava beneficios para a coletividade. Enfim, tal
prética estaria proporcionando momentos onde eram estreitados ainda mais os lagos
pessoais e comunitrios.

Possivelmente, o fato de Tarituba ser um local onde fundamentalmente duas
familias se desenvolveram, desdobrando-se em familias derivadas, contribuiu para a
importancia da Ciranda como elo refor¢cador das relacdes sociais em Tarituba,
constituindo tanto uma ocasido de encontro como um evento festivo. Com o
desenvolvimento das familias Meira e Bulhdes, surgiu um sentimento maior de
aproximagao afetiva e soliddria entre os elementos afins as novas familias constituidas.

Posteriormente, o episédio da venda dos lotes de terras e a peculiaridade da
situacdo em que foram ocorrendo as perdas territoriais pelas duas familias também sdo
aspectos importantes a serem apreciados para uma compreensdo da importancia da
Ciranda para a comunidade. Como ja foi apontado na Introducdo, as circunstincias
como ocorrem as vendas, seja pelo fato de o comprador ndo manter a palavra dada, seja
pela sensagdo experimentada pelos moradores de ludibriagdo por parte do comprador,

apresentam um carater de ilegitimidade das vendas, segundo os moradores, fazendo
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surgir o conseqiiente sentimento do ‘direito de ficar’ e necessidade de resistir por parte
dos herdeiros dos antigos proprietarios.

A necessidade de se manterem unidos, reforcando os novos lacos familiares,
para que ndo houvesse outras perdas maiores e mesmo para alimentar o desejo de reaver
os lotes vendidos, considerados pelos moradores como, moralmente, de direito dos
proprietérios origindrios, investe os encontros de Ciranda de um cariter para além do
lazer como tnico fim. Nesse sentido, a Ciranda representa, sobretudo, um momento de
reunido e unido, de fortalecimento das relacdes sociais e familiares, assim como a
reafirmacdo dos moradores, através da manifestacao cultural e tradicional do Catereté,
como ‘a gente de Tarituba’, ou seja, os verdadeiros herdeiros do territorio.

Embora o conhecimento da prética da Ciranda em Tarituba esteja localizado no
tempo pelos idos do século XIX, em que a Ciranda, de forma geral, aparece como
momento de integracdo e festa da comunidade, naturalmente, os depoimentos dos
cirandeiros atuais trazem registros da pratica tradicional a partir de um tempo recente.
Assim, a declaragc@o da existéncia da Ciranda supostamente hd pelo menos 150 anos,
parece ter um papel fundamentalmente de marco histérico para os moradores atuais de
Tarituba, servindo mais para legitimar e conferir, através da Ciranda, considerada como
uma manifestacdo cultural local tradicional, uma reafirmag¢do de Tarituba como
estrutura socialmente organizada, bem como um caréter identitario a comunidade.

Campos salienta essa preocupagdo de afirmagdo da identidade em Tarituba por
seus moradores, através das festas quando, segundo ela, a danca do catereté’',

expressando as comemoragdes dos ‘ajutdrios’ e da fartura da producio,

(...) simboliza a volta a um tempo que precisa ser
constantemente reafirmado e recuperado, e a partir do qual
[os moradores] elaboram os valores que fecham a sua
globalidade, condi¢do basica para a continuidade do grupo.**

As informagdes mais detalhadas sobre a Ciranda que remontam a um tempo
mais recente, a partir da metade do século passado, t€ém como figura principal e de
referéncia por todos, o senhor Francisco José de Bulhdes, ou, como mais tarde ficou

conhecido, mestre Chiquinho.

* Outra designagio para a Ciranda.
“2 CAMPOS (1992:220)
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Mestre Chiquinho, pertencente a quarta geracdo dos Bulhdes, teria nascido na

Fazenda Tarituba, de propriedade de seus pais, Pedro José de Bulhdes e Maria Jovina de

Bulhdes, em 21 de janeiro de 1906.

Tocador de viola e cantador, Seu Chiquinho, gozava de respeito pelo conjunto

da comunidade por sua “figura carismdtica e sabedoria”, o que lhe valeu a condi¢do de

mestre:

(...) era inconteste a lideranca de Seu Chiquinho, primazia de
que desfrutava gracas a seus inumeros saberes, aliados ao
temperamento afdvel, a facilidade de comunicacdo e a
irretocdvel postura moral e ética. Nos momentos
extraordinarios da vida comunitdria, era o festeiro da Santa
Cruz, o violeiro que puxava as profecias da Folia de Reis, o
cantor das glorias e poderes de Sdo Sebastido e de Santa
Luzia nas bandeiras devocionais, o marcador das quadrilhas
familiares, o construtor das canoas que saiam em busca de
alimento, o arquiteto/engenheiro/operdrio de muitas moradias
da comunidade e da sede do clube.

(...)

No dia-a-dia, era eximio contador de causos, bom contador de
anedotas, conhecedor de um repertério infindavel de
adivinhas, detinha a memoéria do lugar, com as
particularidades que compdem a identidade de cada recanto,
de cada coisa.”

O depoimento de uma entrevistada, destacando minucias sobre a personalidade e

rotina de seu Chiquinho, confirma a imagem reverenciada deste senhor pela

comunidade:

(...) Nas tardes de sdbado parecia que ele estava na ‘Praga da
Alegria’, ele contava piada, fazia gracinha, todos sentavam
em volta, e ele contando as gracinhas dele. (...) Tocava viola,
tocava sanfona. Ele sentava as tardes, quando ele era mais
novo, né? Vinha da pescaria, almocava, tirava um cochilo, e
depois pegava a viola dele e comecava a cantar. Nessas horas
assim, fim de tarde, aos sdbados, tocava aquelas coisas
antigas. Era muito gostoso, ele cantava e tocava®*”.

“ Ibid, p.. 4 e Declaragdes confirmadas durante o trabalho de campo.

* Depoimento L.
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O atributo de mestre dado a Seu Chiquinho conferia a ele um valor e uma
incumbéncia que ndo poderiam ser ministrados por qualquer pessoa, mas apenas por
quem desfrutasse de muito respeito da comunidade.

Guardando as devidas propor¢des, o lugar de Mestre Chiquinho nos faz lembrar

do conceito de carisma desenvolvido por Max Weber, segundo o qual € atribuido,

(...) em virtude de devocdo afetiva a pessoa do senhor e a seus
dotes sobrenaturais (carisma) e, particularmente: a faculdades
madgicas, revelacdes ou heroismo, poder intelectual ou de
oratdria.*

Assim, a dominagdo do tipo carismdtica fica assentada como “uma relagdo
social especificamente extracotidiana e puramente pessoal” que atribui uma autoridade
que se sustenta pela crenca dos subordinados nas qualidades superiores do lider,
podendo estas ser tanto dons supostamente sobrenaturais quanto a coragem e a
inteligéncia inigualdveis. E claro que a idéia de ‘dominacio’ ndo é a mais adequada
para o papel exercido por Mestre Chiquinho diante da comunidade. Definitivamente,
segundo os relatos colhidos, ndo hd indicio de uma atitude de um poder preponderante
por parte de Seu Chiquinho em relacdo aos moradores da vila. No entanto, o conceito de
Weber, serve de inspiracdo para vislumbrarmos em relagdo ao mestre, os seus atributos
carisméticos, pois parece se tratar de uma figura envolta de demonstracdes de afeigdo,
respeito e admiragdo, adquiridos ndo a partir da logica da dominacdo, mas de
componentes de sua personalidade.

Além do sentimento afetivo e de admirag¢@o que existiu e ainda existe em torno
de mestre Chiquinho, ele é lembrado e continua tendo grande importancia para o que é
hoje a Ciranda em Tarituba. Partiu dele, durante a década de 70, a intengdo de criar

uma organizacao das dancgas do catereté, trazendo algumas transformacdes ao baile.

Considero plausivel sugerir que esse processo insuflado por Seu Chiquinho
trouxe, essencialmente, dois importantes desdobramentos em relacdio a Ciranda de
Tarituba. Primeiramente, mestre Chiquinho, ao organizar o baile, formalizou todo o
transcorrer do mesmo, arranjou a ordem seqiiencial das dancas, passou a coordenar o
grupo de dangadores e tocadores. A sua atitude de ordenar torna claro o caréter de

evento social do baile, como relata uma informante:

“> WEBER (1982)
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(...) Ja era tradi¢do no lugar... Ndo existia outras musicas,
bolero, isso veio na década de 60, né? Entdo no tempo deles
era a musica da época, todos os sdbados a tarde eles
dancavam, arrumavam a sala, era grande; e 14, ele [seu
Chiquinho] pegava a velhinha dele e dancava. E ficava um
baile na casa dele até de madrugada. Todo sdbado ele
dancava, domingo a tarde (...).*°

Evento social, de acordo com Da Matta, caracteriza-se por:

(...) seu cardter aglutinador de pessoas, grupos e categorias
sociais, sendo por isso mesmo acontecimentos que escapam
da rotina na vida didria."’

Os discursos dos participantes da Ciranda e agentes culturais da comunidade, em
geral, afirmam a pritica da Ciranda, principalmente no passado, como um
acontecimento ‘natural’ entre os moradores de Tarituba, dispensando qualquer

formalidade previamente combinada. Isto é possivel de ser ilustrado no seguinte relato:

(...) Era uma coisa comum, a Ciranda, dancava-se nas casas

das pessoas para comemorar alguma coisa, era uma coisa
~ . L . . 48

natural, que ndo precisava de vestudrio especifico, nada...

Contudo, a mengédo a ‘naturalidade’ com que a Ciranda era antigamente dangada
pode trazer confusdo quanto ao sentido da idéia de ‘natural’ que a representante quis
passar. Poderfamos interpretar o sentido de ‘natural’ sob dois aspectos: primeiro, como
alguma coisa que se apresenta como parte da ‘esséncia’ do ser humano, um impulso que
brotaria, de subito, do ‘interior’ do homem, consoante com a idéia de natureza, no seu
sentido literal. Porém, ndo considero que seja essa a idéia que a depoente quis aludir,
pois se assim fosse, terfamos que crer na existéncia da Ciranda ndo como uma prética
cultural, e assim, construida, criada e recriada pelo homem, mas como uma ‘ocorréncia’

da natureza, com uma for¢a maior e independente da vontade humana.

A outra hipétese de interpretacdo, a que se apresenta como provavel no
depoimento, é que, a0 mencionar o cardter ‘natural’ com que era feita a Ciranda no

passado, a representante estaria se referindo e comparando dois momentos especificos

“ Depoimento de L.
‘" DA MATTA (1997)
* Depoimento de S.
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da vivéncia dessa expressdo cultural em Tarituba. Um primeiro momento conformaria a
maneira espontanea, no sentido da pratica livre, sem formalizacGes e técnicas, feita na
prépria comunidade, no espaco dos quintais das casas, conhecida apenas como uma
pratica da comunidade, possuindo um significado particular, construido dentro da vila e
pelas pessoas da vila. Nesse sentido, a Ciranda em Tarituba estava integrada a vida
social da vila.

O segundo momento por que passa a Ciranda € estabelecido a partir da década
de 70, quando se comeca a levar a Ciranda para fora da comunidade, através de
apresentagdes, como espetdculo, portanto, demandando uma preparagdo e coordenagio
do baile. A Ciranda se institucionaliza, passa a ser uma organizagdo estruturada. A
pratica da danga do catereté parece perder consideravelmente o seu cariter de encontro
comunitério. A partir deste momento a impressdo de que a manifestagdo reveste-se de
um carater de espetdculo folclérico, exibido para platéias, passando, inclusive, a formar
um grupo de dangadores que se pretende estdvel e permanente para as apresentagdes.
Ou seja, esse segundo momento ndo expressaria a espontaneidade dos tempos antigos
da Ciranda. E como se ocorresse um descolamento do baile do sentido comunitério puro
e simples, para se transformar em um espetdculo, um evento formal, o que talvez leva os
moradores a ndo reconhecerem mais a Ciranda como um acontecimento ‘natural’ na
comunidade.

Ao fazer alusdo a ‘naturalidade’ da Ciranda em Tarituba, talvez a representante
estivesse querendo imprimir os aspectos formal e informal do evento em diferentes
periodos da histéria da Ciranda na comunidade. Considerando esses dois conceitos

conforme Da Matta:

(...) Enquanto os eventos informais se fundam na idéia de
espontaneidade, na despersonaliza¢do ou descentralizagdo e
na quarentena da hierarquia, os eventos formais sdo
fortemente centralizados ¢ se baseiam em momentos bem
marcados.*’

Os participantes da Ciranda passaram a ter, entdo, obrigagdes e
responsabilidades para com o grupo, de comparecimento no hordrio marcado para
ensaios e apresentacdes, de atencdo nas marcacdes dos violeiros e do mestre, evitando

ao méaximo erros na coreografia, também demarcada detalhadamente e de maneira

“ DA MATTA (1997: 48)
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uniforme, além de diferenciada para homens e mulheres. Segundo os relatos dos
representantes da Associacio, mestre Chiquinho, era dedicado em fazer da Ciranda um
baile que envolvesse a comunidade, mas também que a tornasse um evento admirado

pelo publico:

(...) [mestre Chiquinho] centralizava a organizacio do baile,
fazia os lengos, via os tamancos e os chapéus, deixando tudo
em condicdes para o momento sublime da festa. (...) Sempre
que se aproximava a hora de uma apresentacdo, 14 estava ele
agarrado a viola, passando, com os outros tocadores, 0s
acordes que seriam utilizados, um pouco mais tarde, no
acompanhamento dos movimentos da danga.so

Pode-se presumir o papel que Seu Chiquinho teve em Tarituba naquele
momento, em relacdo a Ciranda. Ele parece ter sido a figura que acrescentou a tradicio
de se fazer uma Ciranda na casa das pessoas, o aspecto de espetidculo e mostra da
‘cultura local’. Essa fisionomia dada a Ciranda tem significado apresentagdes publicas,
ensaios periddicos e estabelecimento de algumas regras entre o grupo de tocadores e
dancadores. Esse processo ndo ocorreu abruptamente, mas gradativamente, modificando
aos poucos o cardter endégeno da pratica da Ciranda, levando-a para fora da
comunidade, o que se manteve da década de 70 até os dias de hoje.

Como evento social, a ciranda em Tarituba, dentro ou fora da comunidade,
detendo expressdes formalizadas ou informalizadas no passado mais remoto, vem a
corresponder a passagem do dominio do mundo cotidiano ao universo dos
acontecimentos extra-ordindrios, o que acaba por acarretar transformacgdes
comportamentais dos participantes, que criam as condi¢cdes para que eles sejam

percebidos como especiais.

O discurso dos ‘agentes culturais’ tende a transmitir uma nocdo de
espontaneismo, com o sentido de acdo impensada da prética da Ciranda, sobretudo no
passado. Tais relatos parecem querer imprimir uma naturalizagdo da tradi¢do. Porém,
ao considerarmos o aspecto da previsibilidade que existe nas festas e apresentagdes, nos
é revelado, na verdade, uma ocasido especial criada pela e para a comunidade. Uma
ocasido que tem um sentido, uma expressdo simbdlica para os moradores, o que me faz

apostar no entendimento do tempo da Ciranda em Tarituba como um momento ritual.

NASCIMENTO (2004 86).
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O ritual, segundo Da Matta, funciona como verificador do significado social de

algumas praticas e manifestacdes criadas pelas sociedades. Em suas palavras,

(...) Podemos conceituar o mundo do ritual como totalmente
relativo ao que ocorre no cotidiano. Uma acdo que no mundo
didrio € banal e trivial pode adquirir um alto significado (e
assim “virar” rito) quando destacada num certo ambiente por
meio de uma seqiiéncia. N@o € preciso repetir para que se crie
o extraordindrio. Basta que se coloque um ato numa posi¢ao
especial.”!

(...) o rito, como elemento privilegiado de tomada de
consciéncia do mundo, é um veiculo basico na transformacao
de algo natural em algo social. Isso porque, para que essa
transformacdo de natural em social possa ocorrer, uma forma
qualquer de dramatizagio é necessdria. E pela dramatizagio
que tomamos consci€éncia das coisas e passamos a Vé-las
como tendo um sentido, vale dizer, como sendo sociais.”

Assim, quando se pensava em uma atividade extraordindria para comemorar a
boa pesca ou a farta producio agricola, reunindo-se no recinto coberto, junto ao mar,
onde trabalhavam durante a semana, ou, posteriormente, na casa de Seu Chiquinho,
principalmente, sabiam que esses espacos representavam nessas horas, o extracotidiano.
Eram momentos que ndo faziam parte da vida rotineira e das formalidades do trabalho,
mas era o lugar da miusica e da festa, um ambiente que propiciava a pessoalidade e

proximidade entre os moradores.

A construcdo da sede do clube pelo mestre Chiquinho, clube este que mais tarde
foi nomeado de Associacdo Recreativa e Folclérica de Tarituba, consolida a idéia do
mestre de um espaco especifico para os encontros e ensaios da Ciranda. Esse ato que
tira a Ciranda das casas e a conduz para a sede, ratifica a modificagdo ocorrida dentro
da comunidade diante dessa tradicdo cultural. A Ciranda, antes um baile para
comemorar, um ritual de encontro, fortalecimento de relacdes, enfim, que possuia um
significado dentro da comunidade para os seus moradores, particularmente, passa a ter
um outro sentido. O baile, possuindo uma estrutura organizativa, é reproduzido para um

publico, transforma-se em atracéo.

' DA MATTA (1997: 37)
> Ibid..p. 35
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Ainda através de Mestre Chiquinho, o espaco do clube, anteriormente visto
apenas como um espago para os festejos da Ciranda, passou a ser designado como
Associacdo Recreativa e Folcldrica de Tarituba. Podemos entender o sentido dessa
mudanga, como o desejo de Mestre Chiquinho de transmitir melhor a idéia de
agregacio, reunido ou de assembléia, composta por pessoas. E admissivel dizer que hd
implicito na imagem de associacdo pensada pelo mestre, uma idéia de participacio,
atuacdo, enfim, de pessoas agindo. E de fato, isso é implementado. Segundo os
depoimentos, a Associacio, além de servir local para os bailes e os ensaios da Ciranda,
se torna lugar de reunides de moradores para discutir assuntos e problemas da
comunidade, para acolher atividades religiosas, também como local para festas e

celebracdes de qualquer membro da comunidade.

Talvez, a idéia de clube sugerisse um local de frequentacdo, apenas, restrito a
recreacdo e lazer. Os relatos a respeito de Mestre Chiquinho nos informam a sua
intencdo em consolidar a Ciranda como pratica habitual da comunidade. Nesse sentido,
a associa¢do, representada por algumas pessoas, seria a responsdvel pela viabilizagcdo do
projeto.

Além disso, a qualificagdo dada a Associacdo, além do aspecto recreativo,
demarca o que possivelmente foi idealizado pelo mestre em relacdo a tradi¢do da
Ciranda, isto é, o seu cardter folclorico. Assim, podemos interpretar que com o ato de
de nomear a associagdo, Mestre Chiquinho pretendia esclarecer seu cariter responsdvel

pelo lazer e entretenimento da comunidade, mas também de incentivadora da tradigdo,

Jolclorica, através da participag@o dos moradores.

De acordo com fontes da comunidade®®, desde que toda a regidio cresceu como
p6lo turistico, principalmente a partir da constru¢do da Rodovia Rio-Santos, a Ciranda,
tem sido vista, sobretudo,como testemunho da ‘cultura popular’ presente na localidade,

ainda que também permanecido como prética comunitdria.

Neste contexto de transformacdes da Ciranda, a década de 70 ¢ referida por uma
representante como a época de “grande reflorescimento da Ciranda”. Naquela fase, o
grupo de Tarituba recebia, inclusive, o apoio dos o6rgdos municipais, sendo
constantemente convidado e colocado no hall das melhores apresentacdes nas festas de

Paraty:

53 Entrevistas com S., L. e LC.
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(...) Depois, na década de 70, que € essa época de grande
reflorescimento da Ciranda, que a Céscia Frade escreveu, que
o Z¢ Claudio que hoje é prefeito, era diretor de cultura, ele
ajudava, estava sempre convidando. A gente tinha um apoio
do 6rgao pl’lblico.5 4

O ex-clube e atual Associagdo Recreativa e Folcldrica de Tarituba foi fundada
em 1976 e, desde entdo, seu prédio tem servido de local e sua acdo principal promover a
Ciranda na vila. A sede, como € referida entre ao moradores, foi construida com a renda
obtida da venda da primeira gravagcdo de musicas da Ciranda de Tarituba em discos de
vinil, promovida pela Funarte — Fundacdo Nacional - do Rio de Janeiro e gravada no
Museu da Imagem e do Som. Embora tenha sido criada com a intengéo de ser um local
para a organizacdo da ciranda, a Associac@o serve a outras atividades da comunidade,

como ja foi mencionado. Segundo uma representante:

(...) a sede é pra comunidade, € aberto a comunidade de modo
geral. A Igreja usa, se alguém quer fazer um aniversério usa,
se alguém quer fazer um bingo... A sede é um espaco do
nosso ensaio, foi feita para isso, mas ela serve a
comunidade™.

Como mais detalhado no capitulo 3 este processo conhece ainda um terceiro
momento, o da recuperacdo de todas as caracteristicas origindrias da Ciranda. Assim é
que, por exemplo, atualmente, as mesmas dancas, quando revestidas do cardter de
apresentagdes folcloricas, costumam inserir-se na programacio festiva do municipio,
como nas comemoragdes juninas, nas festas religiosas de Paraty, especialmente nas
celebracdes do dia do Divino e do dia de Santa Cruz, padroeira da comunidade
taritubense. O grupo de cirandeiros, que desde os anos 80 se auto-intitula como Grupo
Folclérico de Tarituba, com menos freqiiéncia, também atende a convites de
apresentagdes em municipios fora de Paraty, como Rio de Janeiro e Angra dos Reis, o

que véem como oportunidade para a divulgacdo de sua cultura local.

>* Depoimento S.
% Idem.
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Capitulo 2

2.1 - A ciranda de Tarituba e o movimento de resgate da tradicao: a ‘missao’

Essa é a nossa Tarituba
Adormecida despertou

E os jovens reunidos

Do passado recordou

(trecho da musica ‘Chiba Catereté)

Em Tarituba, o fim dos anos 80 e inicio dos 90 foram marcados pela doenca e
falecimento de Mestre Chiquinho, o principal articulador da Ciranda, sobretudo para
fora dos limites da comunidade. Outros cirandeiros, mesmo bem idosos, tentavam
conservar a atengdo da juventude local para as musicas e dangas que acompanharam a
histéria de suas familias. Havia a preocupagdo com deixar herdeiros que mantivessem
os costumes, e levassem adiante a pratica da Ciranda. Mesmo assim, entre os anos 80 e
inicio da década de 90, a prética do baile da Ciranda vivenciou um periodo de abandono
pelos moradores de Tarituba, acarretando a desmobilizagdo da Associacdo e do seu
principal trabalho de manter acesa a tradicio na comunidade.

Céscia Frade, como pesquisadora da Ciranda de Tarituba entre os anos de 1975 e
1984, registrou em seu texto a impressdo que entdo se revelava acerca do futuro da

Ciranda em Tarituba naquele periodo:

Atualmente, porém, essa expressio vem sofrendo um
processo de retraimento decorrente de variados fatores, tais
como o desaparecimento de velhos mestres e a dificuldade em
substituir esses personagens que retnem qualidades de
musicos e poeta, a descaracterizacdo dessa faixa litornea a
partir da constru¢do da estrada Rio-Santos e ainda a
emigracdo dos jovens para centros maiores a cata de estudo
e/ou trabalho.’®

No entanto, em meados da década de 90, surgiu um movimento na comunidade
que, lentamente, foi ganhando forca junto a alguns moradores, que passaram a ter como

meta revigorar a Ciranda, em principio, dentro da vila. Determinados fatores internos e

6 FRADE (1996: 69)



38

externos a comunidade estavam vinculados, ndo apenas fazendo parte desse momento,
mas, sendo, essencialmente, a base para o comeco de todo movimento de resgate entao
instaurado.

Um primeiro fator deveu-se ao regresso de alguns jovens as suas casas na vila,
apods o tempo de afastamento para a conclusdo de formagdo académica que buscaram
em cidades de médio e grande porte, especialmente o Rio de Janeiro.

Pelos depoimentos colhidos, facilitada pela constru¢do da Rodovia, a busca pela
continuidade de estudos fora do municipio tem sido um exercicio comum e crescente
entre os jovens da regido. Obviamente, ndo para todos os jovens, mas aqueles cujas
familias possuem recursos financeiros para amparé-los, pelo menos durante o periodo
inicial. Dar prosseguimento aos estudos e ter uma melhor formacdo académica, o que
ndo encontram onde moram, sdo os desejos daqueles que saem em dire¢do as cidades
vizinhas que oferecem tais condicdes.

Em Tarituba, a ocorréncia de casos assim nido é numerosa, porém, a saida e o
afastamento de alguns jovens da vila, especialmente no final dos anos 80, parece ter
sido significativo, trazendo conseqiiéncias para a comunidade. Estes recém-formados da
universidade, quando voltaram para a vila, constituiram os principais sujeitos do
processo de organizar uma rearticulacido da Ciranda em Tarituba.

E razodvel admitir que a convivéncia em outros espagos, como as cidades
maiores e, fundamentalmente, a vida nas universidades, tenha transformado e trazido
influéncias a formacdo dessas pessoas. Esses jovens, possivelmente tendo acumulado
experiéncia em debates formais e informais sobre cultura, retornaram a vila com uma
perspectiva de “resgatar” e revitalizar a Ciranda como prética cultural da comunidade.
Para eles, a Ciranda constituia uma representante da cultura popular de Tarituba, e por
isso, deveria ser preservada. O depoimento a seguir demonstra um pouco essa no¢ao

concebida da cultura por um destes jovens que retornaram a vila:

(...) como tudo o que € cultura popular tem que manter, ¢ a
cultura do povo, € a raiz. Se eu deixo de ter esse vinculo com
minha raiz, eu perco meu referencial de cultura. Porque vem
desde crianga, se eu perco isso, eu vou estar deixando morrer
uma coisa que meu avd me ensinou, meu tio me ensinou, quer
dizer... E igual a cultura indigena, né? Por que que ela é
[entre aspas] primitiva, mas tem que ter, eu ndo posso passar
por cima disso.”’

*7 Depoimento S.
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E importante ressaltar, aqui, como, nas observacdes participantes feitas no
trabalho de campo, pude perceber que essas pessoas, detém, no contexto da vila, um
certo status, que os diferencia dos demais moradores. O respeito e o prestigio social que
tém frente a comunidade, nos fazem acreditar que isto se deve, primeiro, a um
reconhecimento pela formacdo académica que tiveram; e segundo, pelo tipo de
colocacdo empregaticia que estes profissionais conseguem alcangar. Geralmente, tais
jovens prestam concursos, €, assim preenchem os cargos de professores na rede
municipal ou estadual, nos hospitais publicos, ou ainda, nos da administracdo publica.

Ao mesmo tempo € importante considerar que, na melhor das hipdteses, os
demais jovens da regido, concluem o periodo escolar basico, quando ndo desistem antes,
para trabalhar em tempo integral. Impedidos, financeiramente, de opg¢des profissionais
mais satisfatorias, os jovens, em geral, acabam aceitando empregos tempordrios em
hotéis, que existem em grande nimero na regido, no pequeno comércio, como
supermercados, quando ndo seguem os passos dos pais, como pescadores ou lavradores,
reservando, para eles, novamente uma vida de pouco ganho financeiro.

Por isso, a oportunidade que poucos tém de obter estudos mais completos,
capacita-os para melhores empregos e saldrios. Os cargos publicos, principalmente na
drea de educag@o e sadde, cujo vinculo e estabilidade ocorrem apenas através de
concursos, sao vistos pela maioria da populacido da regido como empregos para poucos.

Com todas essas circunstincias podemos ventilar a suposicio de que essas
pessoas, com trajetdrias especificas, desfrutam com certa facilidade, de uma favordvel
relacdo de respeito e de certa influéncia entre os moradores da comunidade.

Além destes jovens, e de alguns moradores mais antigos, que eram vinculados
diretamente ao Mestre Chiquinho, como filhos e netos, hd, em menor escala, um outro
perfil de pessoas que se envolvem com o entdo movimento de revitalizacdo da Ciranda,
e compdem o grupo de agentes responsdveis em motivar a comunidade para este
objetivo. Individuos que vém de fora, que ndo sdo moradores permanentes de Tarituba,
mas que, tém lacos profissionais ou afetivos com a regido; individuos ligados a
movimentos sociais, assim como pessoas provenientes de universidades,
particularmente do Rio de Janeiro, e que véem a Ciranda como uma manifestacdo

cultural da regido, necessdria de ser mantida. Podemos verificar esse tipo de perfil nas

palavras de um dos integrantes do grupo :
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(...) mesmo distante de Tarituba, ou mesmo distante de
Paraty, eu trabalho em Angra hd 12 anos, sou natural de
Sergipe, vivo no Rio de Janeiro, onde milito no movimento
social. Mesmo assim, com toda essa distancia, sempre estive
muito proximo de Tarituba pela afinidade cultural que o
trabalho do grupo de Tarituba desenvolve. Eu sou mais ligado
ao forrd, ao baido, o Delso mais ligado ao jongo, mas a gente
tem uma afinidade ideoldgica muito grande com as culturas
caicaras, com o trabalho que o povo caicara desenvolve. E,
foi isso que me impeliu a chegar aqui, que me trouxe aqui.”®

O movimento de revitalizacdo ainda conta com o apoio de simpatizantes, ou
seja, pessoas tanto de dentro da comunidade, como de fora, inclusive ndo moradoras do
municipio, que ndo integram efetivamente a organizacio, mas se identificam com o
projeto e se dispdem como colaboradoras.

A histéria de como fudo comegou, como todo o trabalho dos agentes culturais se
tornou um ‘movimento’ e uma acdo minimamente organizada, como ji foi dito, estd
mais fortemente relacionada em meados dos anos 90, com o retorno a vila, daqueles que
passaram a instaurar, aos poucos, o processo dentro da comunidade. Entretanto, é
preciso relembrar que durante a década de 70, as acOes implementadas por Mestre
Chiquinho na estrutura da Ciranda ja apontam para o objetivo da valorizagdo da prética
da Ciranda, ou seja, o mesmo ‘fio condutor’ dos agentes culturais a partir dos anos 90.

Aqui, é fundamental destacar um fato de extrema relevancia para a histéria do
movimento que pretende a revitalizacdo da Ciranda, ocorrido em Tarituba em fins dos
anos 80.

Como ja foi aludido, no final dos anos 80, Mestre Chiquinho encontrava-se
debilitado com a sadde, por isso, estava impossibilitado de exercer suas funcdes como
lider do grupo de cirandeiros de Tarituba. A tentativa de substituir a funcdo de Mestre
Chiquinho na lideranca da Ciranda até existiu, mas nio obteve sucesso, como registra o

seguinte relato:

Era ele [ Mestre Chiquinho] que era o lider. Isso também que
desanimou muito o grupo, porque era ele... Ele era assim um
velhinho magrinho, miudinho, mas ele tinha uma vivacidade
muito grande... Ele alegrava, incentivava, e ele era brabo, se
estivesse errado, ele chamava a atencdo, ninguém ficava com
raiva por causa disso... Quando as outras pessoas comegaram

% Depoimento de E.



41

a pegar, quando o tio Chiquinho ji estava doente, a querer
levar para a frente, € muito complicado lidar em uma
comunidade que a maioria é parente, ¢ muito complicada essa
relacdo por mais que as pessoas tenham a primeira vista que
Tarituba é um paraiso, que todo mundo é familia, mas ndo é
bem assim, é muito complicado lidar num lugar assim..

z

Porque vocé é um estranho, vocé bate boca, pronto... Mas
vocé lidar com parente, gente assim do teu sangue, vocé ndo
vai ficar um tempo sem ver e depois com a cabeca fria poder
conversar melhor, € muito complicado...sg

Na falta de alguém que liderasse e incentivasse, que pudesse dar seqiiéncia ao
esforco do mestre em manter e divulgar a Ciranda, gradativamente a comunidade se
desmobilizava, a Associacdo sofreu um abandono, acarretando um periodo de
estagnacdo da prética do baile entre os moradores, e interrompendo as apresentacdes
fora da vila.

Nesse interim, os 6rgdos publicos, que até entdo prestavam apoio na forma de
promog¢do de eventos cujas apresentagdes da Ciranda chegavam a ser a principal

atracio, também se afastam do grupo:

(...) [A Ciranda] na década de 80, até o meio da década de 90,
do meio para o final, ndo tinha nenhum apoio. Paraty
chamava a gente para dangar, mas dar subsidios... A tUnica
coisa que dava porque a gente ndo tinha como, era o onibus.*

Foi naquele momento que a comunidade recebeu a visita do grupo da
Companhia Folclérica do Rio, formada por estudantes universitrios e vinculado a
Universidade Federal do Rio de Janeiro. A Cia Folclérica do Rio foi fundada em 1971,
pela professora Sonia Chemale, da Escola de Educagdo Fisica e Desportos ( EEFD —
UFRIJ). Desde entdo, o grupo, retne estudantes, em geral da EEFD, que pesquisam e
colhem informagdes em trabalho de campo sobre dangas, musicas e manifestacdes
culturais regionais, pretendendo resgatar, aprender e representar o Folclore Brasileiro®'.
Através de informagdes obtidas com uma professora que conhecia a localidade em
temporadas de férias, o grupo chegou a Tarituba, pela primeira vez, no final dos anos

70, com o intuito de conhecer e pesquisar as expressdes culturais musicais, ritimicas e

* Depoimento C.
% Idem.
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corporais da regido sul-fluminense, particularmente de Tarituba. Naquela ocasido,

segundo os depoimentos colhidos, o grupo observou e aprendeu com os cirandeiros as

dancas e musicas do Catereté, levadas e divulgadas na Universidade como conteido

folclérico®. No final dos anos 80, o grupo retornou a Tarituba para novas observacoes e

nova coleta de informagdes, como desenvolvimento de suas pesquisas em dangas

folcldricas.

Tal acontecimento, acrescido dos outros fatores ja destacados - a respeito do

retorno de jovens recém-formados - foi o que engendrou e fortaleceu, entre algumas

pessoas da comunidade, a meta de revitalizar a pritica da Ciranda dentro da

comunidade. O episddio € relatado por uma representante:

(...) o pessoal da companhia de danga da UFRIJ, eles vieram,
fizeram um trabalho, e ai... A gente sempre dancava na festa
de Santa Cruz que é a padroeira, entdo aconteceu em 80 e
pouco, no final da década de 80, uma festa de Santa Cruz que
eles vieram ver a Ciranda, ver novamente, para colher
material e a Ciranda ndo existia mais. E ai eles pegaram as
roupas e dangaram para a gente ver. Entdo a gente ficou assim
muito... Eu acho que foi mais isso, ndo houve uma lideranca,
a gente ficou muito envergonhado de estar vendo eles
dancando, valorizando uma coisa que a gente ji ndo queria
mais, principalmente os jovens. Af, a Lola, “vamos pegar uma
saia!”, e comecou todo mundo a dangar junto e ai surgiu:
“pbxa, porque nio retomar a Ciranda, o Catereté...” O Tio
Chiquinho ainda estava vivo, mas estava muito doente, ele ja
nio conseguia mais tocaur...(...)63

A seguir reproduzo o depoimento de uma integrante e uma das fundadoras da

Cia. Folclérica do Rio, narrando esse momento, como alguém de fora:

A Cia. Folclérica do Rio, nos fins da década de 1980, com a
intencdo de pesquisar as cirandas de Tarituba, visitou a
ciranda na Festa de Santa Cruz, e constatou que essa danca ja
ndo era mais praticada pelos antigos dancadores dessa
pequena colonia de pescadores, pois Seu Chiquinho, mestre
de ciranda, encontrava-se com problemas de sadde, os quais o
impossibilitavam de dar continuidade a essa danga,
desmotivando, assim, os dancadores mais velhos. Os jovens,
por sua vez, ndo apresentavam interesse por sua tradigﬁo.64

62 .
Depoimento S. e conversa com CF
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Na musica ‘Caterete’, dangada na abertura do baile-espetdculo, composta por

uma integrante da Ciranda, essa passagem foi registrada:

Pra voltar o catereté
Bastou ter boa vontade
E encontrar um grande apoio
No grupo da universidade
A visita dos universitdrios em Tarituba, foi o ponto de inflexdo que ajudou a
deflagrar uma acdo conjunta partindo daqueles, que ja vinham pensando uma maneira
de fazer com que a tradi¢do da Ciranda fosse novamente uma tradicdo vivenciada na
comunidade.
Naquele contexto, a Associacdo teve sua construgao finalizada, foi reativada e,
gradativamente, voltou a ser a principal referéncia de promocao cultural na comunidade.
No espaco da Associag@o, passaram a acontecer novamente os encontros da Ciranda, as

reunides comunitdrias e os ensaios periddicos das dangas, com a finalidade de fazer

apresentacdes publicas. Nas palavras de Nascimento:

(...) Vieram os ensaios, a reorganizacdo do grupo, a
aproximacgao dos mais jovens e o ressurgimento do nicleo de
danga conhecido pelo nome de Grupo de Dancas Folcldricas
de Tarituba, hoje uma respeitada agremiacdo popular que por
onde passa vai encantando as platéias, estimulando a
gandaia, fazendo a festa, cantando as modas, balangando as
saias.(grifo do autor)”

O comego da década de 90 foi marcado pelo falecimento de Mestre Chiquinho,
mas, ao contrdrio de um novo desanimo, a aspiragdo de revitalizar a Ciranda se
fortaleceu entre alguns individuos, inclusive como forma de representar também uma
homenagem ao mestre, 0 maior inspirador e incentivador da idéia. Abaixo seguem
alguns versos de um Xiba-Catereté, escritos por uma integrante do grupo e também

sobrinha de Chiquinho, para homenagear o mestre:

% NASCIMENTO (2003: 48).
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No passado que alegria Veja como é bonito
Fez Tarituba brilhar O barulho dos tamanquinhos
Hoje nés, os teus sobrinhos Os jovens de Tarituba
Queremos te homenagear Relembrando o Mestre Chiquinho®

A Associagcdo, composta por uma direcdo, tornou-se responsdvel por todo o
trabalho de aglutinar novamente as pessoas em torno do objetivo, de marcar e convocar
os moradores para reunides, nas quais se decidia sobre todos os assuntos relacionados a
Ciranda e arevitalizacdo de sua prética.

Iniciou-se assim, um esforco, que eu designo como ‘movimento’, partindo de
poucas pessoas, fundamentalmente dos dirigentes da Associagdo, no sentido de uma
valorizagdo da Ciranda em Tarituba. A idéia de ‘movimento’ aqui referida, quer
expressar menos uma organizagdo oficial, formalizada, pelo menos no seu inicio, € mais
que uma agdo conjunta, até certo ponto planejada, encabecada por algumas pessoas,
com uma determinada intengao.

E importante esclarecer que o projeto de recuperagio da Ciranda em Tarituba
ndo aglutinou no inicio, nem depois, uma adesdo expressiva do conjunto da
comunidade. De inicio, o anseio dos lideres e, a0 mesmo tempo, representantes da
Associacdo, ndo encontrou a resposta que se pretendia da comunidade, o que faz antever
as dificuldades pelas quais 0 movimento teria que resolver para se estabilizar.

Segundo os relatos, ao longo da década de 90, as a¢des da Associacdo e o
avanco almejado por seus representantes tém sido limitados, pois os moradores
receberam com “‘vagarosidade” a proposta formulada pela Associag¢do. O final dos anos
90, no entanto, demonstraram uma aceitacdo progressiva a ideagdo do movimento, sem
com isso significar um consenso em torno do projeto elaborado.

Nio tenho conhecimento de alguma desavenca sistemdtica entre os moradores a
respeito da concepcao dos dirigentes da Associacdo e do movimento desencadeado por
eles. Embora existam tensdes na comunidade em relacdo ao encaminhamento dado a
Ciranda pelos “representantes” da Associag¢do, assunto que serd mais abordado no

capitulo 3, ndo tenho informagdo da existéncia de um segundo projeto formulado ou um

% Versos de L.U.




45

outro procedimento configurado para se recuperar a Ciranda, distinto ao preparado pela
dire¢do da Associacdo. Portanto, arrisco a hipotese de ndo haver, pelo menos, ndo da
forma objetivada como € o da Associagdo.

Ao engajamento dos representantes, desde o inicio do movimento, t€m se oposto
as dificuldades internas. Atrair as geracdes mais novas, para uma danca que alguns
deles qualificam como “coisa de velho”, incentivd-las a participar do grupo de Ciranda,
reunir as pessoas, ainda sdo tarefas dificeis para os representantes da Associa¢io, posto
que, os antigos da comunidade ndo se adaptaram de maneira rdpida ao novo ritmo dos
ensaios que foi introduzido pelo movimento.

Os jovens, como principais alvos, sdo vistos como o0s transmissores por
exceléncia desta tradi¢do, e a eles se delega a responsabilidade pela conservagdo e a

continuidade da cultura na comunidade, conforme as palavras de uma antiga cirandeira:

(...) a S. sabe, marca o hordrio para a reunido, e [as pessoas]
ndo vém. Eu j4 falei para ela, no tempo do papai também era
dificil, porque os jovens estdo com outra cabeca, ndo pensava
como ele... O jovem ndo tinha responsabilidade, e ele
reclamava. Eu falei para a S. que as dificuldades sempre
existiram...”’

Durante o trabalho de campo que fiz para a pesquisa, estive em diversos
encontros da Associacdo, e pude confirmar igualmente essa informacdo. O
comparecimento infimo de jovens, em um grupo também ndo tdo numeroso, de fato
pode ser um demonstrativo do distanciamento entre a juventude local e o objetivo da
valoriza¢do da Ciranda. Alguns jovens, na verdade pré-adolescentes acompanhavam os
pais, mas também ndo demonstravam entusiasmo mais significativo pelo que,
animadamente, era dito na reunio.

Além disso, observei que, em todos os encontros aos quais compareci na
Associacdo, bem em frente ao galpdo da tal sede, no campo de futebol, & mesma hora da
reunido, havia alguns adolescentes, uns participando do jogo, outros, sentados em
grupos, apenas olhando a partida e conversando. Alheios estavam ao que era conversado
e combinado em nome dos moradores de Tarituba, hd alguns metros de distancia do

campo de futebol.

%7 Depoimento L.
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Embora diversas, as razdes pelo desinteresse das geragdes mais novas podem ser

apresentadas sob as seguintes formas:

(...) os jovens participam, mas depois eles saem. Arrumam
namoradinha, a namorada ndo quer ir e af eles param.®®

(...) ndo tem problema com quem dan¢a desde pequenininho,
¢ mais dificil ter problema. (...) Mas, esses jovens que ndo
tiveram, que na década de 80 houve, digamos assim, um
grande espaco vidcuo da Ciranda, para eles ¢ dificil entender
isso. E melhor eles irem para o pagode da esquina... No
sdbado ao invés de ensaiar, ir para o pagode, entendeu? E até
para quem toca também, por exemplo, é melhor, até vai dar
uma renda para eles se ele formar um grupinho de pagode e
tocar num barzinho do que tocar Ciranda.’

O discurso da responsabilidade estd o tempo todo presente entre os agentes
culturais, que detectam a falta deste atributo como principal problema a ser resolvido
entre os moradores, sobretudo, entre os jovens. Por exemplo, questionando um
representante a respeito da participacdo de jovens no grupo de Ciranda, podemos ver

que apresenta a seguinte posi¢cdo para esse tema conflitivo:

(...) tem, mas ano passado nds tivemos uma baixa muito
grande dos jovens, por causa da questdo de responsabilidade,
eles querem... Té4 certo que tem todo esse lado da
adolescéncia que é complicada, eu também na minha
adolescéncia eu tive o meu receio com a Ciranda. Isso a gente
compreende, que € um periodo pelo que eles estdao passando...
Mas a questdo da responsabilidade... Eles ndo querem assumir
responsabilidade...70

Talvez o principal desafio visto pelos lideres do movimento seja precisamente o
de cultivar o desejo e o apego pelas tradigdes locais entre a juventude para que ndo
caiam no esquecimento ‘as origens’, a identidade e as tradi¢des da vila. Alguns aspectos
reveladores sobre o movimento instaurado em Tarituba sdo extremamente interessantes.

Primeiro, a idéia de ‘missdo’ presente, em todo momento, no discurso dos agentes

% Idem
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culturais envolvidos nesse trabalho. Segundo, o fato da presenca de jovens no grupo da
Ciranda ndo ser constante faz com que o movimento de revitalizacdo, além de trabalhar
na perspectiva de promover a Ciranda, se invista da funcdo de ‘conscientiza¢do’ dentro
da comunidade, principalmente, com a inten¢do de transformar o comportamento de

recusa. No seguinte depoimento € possivel averiguar essa disposi¢do:

(...) para que ndo morra, o bom é vencer as dificuldades,
porque desde o tempo do papai era muito dificil. Sempre foi.
As dificuldades permanecem. No momento em que a pessoa
comeca a se conscientizar, levar adiante € muito bom, né?
Participar € bom, né?’!

Como ja mencionado anteriormente’”, e ji antecipando um pouco a discussdo do
préximo capitulo, podemos afirmar que o objetivo principal da missdo do movimento
seja fazer com que a Ciranda volte a ser uma prética estidvel e continua em Tarituba,
como era no passado. Assim, o trabalho dos missiondrios parece se desvelar em
algumas frentes, tais como: a¢Oes empregadas dentro da comunidade e para a
comunidade, como reunides periddicas na sede da Associac¢do, apresentando nas pautas
de discussao, assuntos ligados a Ciranda, bem como estratégias para acionar contatos
com os Orgdos municipais, empresas privadas, inclusive aquelas ligadas ao turismo na
regido, visando a possibilidade de algum patrocinio ou promoc¢do de eventos para o
grupo.

Entretanto, como ‘alma’ da missdo, aquilo que permeia todo o esfor¢o do
movimento e ultrapassa as acOes prdticas e objetivas providenciadas, é de fato, o
trabalho de ‘conscientizacdo’ nio s6 da comunidade, mas de toda a populacio da regiao,
sobre a importancia da preservagdo da cultura local.

Tendo a frente os representantes da Associacdo, o cariter de promover a Ciranda
de Tarituba implementado pelo movimento passa a se manifestar e se propalar cada vez
mais, através do aspecto do baile na forma de atracio folcldrica. Isso pode se confirmar,
inclusive, no nome escolhido para a Associag¢do, Associagdo Recreativa e Folclérica de
Tarituba, e no préprio nome designado ao grupo de cirandeiros da vila, Grupo de
Dancas Folcléricas de Tarituba.

Podemos sustentar essa proposi¢cdo através de uma constatacdo feita, inclusive,

bem anterior ao inicio da presente pesquisa. Como relatei na Introducdo, durante dois

! Depoimento L.
7 Pag. 34
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anos, mais especificamente nos anos de 2000 e 2001, estive vinculada profissionalmente
a uma escola no municipio de Angra dos Reis. E importante ressaltar aqui, a relagio
bastante préxima e articulada que t€m os municipios e as populacdes de Angra e Paraty,
principalmente nas regides que fazem parte da divisa entre eles, que era o meu caso.
Durante essa estadia, pude observar o quanto as escolas de Angra e as de Paraty,
trabalhavam as dancas do Catereté com os alunos, em diversos momentos nas aulas de
Educacdo Artistica e, as vezes, nas aulas de Educagdo Fisica. Um depoimento de uma

antiga cirandeira de Tarituba tem isso registrado:

(...) algumas professoras de Angra me ligam, querendo se
aprofundar mais na Ciranda, para passar para os alunos no
colégio, o Caranguejo... Teve uma que me disse assim: ““ Olha,
eu estou ensaiando as criangas no colégio, mas ndo sei se é
assim, eu queria uma orientacdo melhor.” Eu falei para ela
procurar a professora de danga, a Simone para ajudar. A
Simone e o Didito, porque depende de tocar para poder
dan(;ar.73

E um fato comum, como foi dito no relato acima, os integrantes do grupo de
Tarituba, irem as escolas, a pedido de professores e diretores, para ensinar as dangas
tanto aos professores quanto aos alunos. Porém, é possivel supor que a linha definida
pelas professoras nas aulas e pelos proprios representantes da Ciranda, apresenta a
mesma tonica do folclore, onde se destaca, fundamentalmente, o conhecimento, a
preservacdo e a reproducdo do costume dos antepassados.

Em agosto de 2002, estive acompanhando o grupo em sua vinda ao Rio,
convidado a se apresentar em um evento. Tratava-se de uma programacdo em
celebracdo ao Dia do folclore, intitulada “Arte popular no Estado do Rio de Janeiro”,
promovida pela Casa Franca-Brasil, com apoio do Governo do Estado do Rio de
Janeiro. Dentre outros grupos de diversas localidades do Estado do Rio, que também
vinham demonstrar sua ‘arte popular’ estava, em posi¢do de ilustre convidado, o grupo
de Tarituba. No ano de 2003, a apresentacdo do grupo seria na “Semana do Folclore”,
organizada pela Prefeitura de Paraty, porém, o falecimento de uma pessoa da
comunidade impossibilitou os cirandeiros de Tarituba de participarem do evento, visto

que o grupo ndo reunia condigdes emocionais para o festejo.

7 Depoimento de L.
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Esse feitio dado a Ciranda pelo movimento passa a requerer, tanto da
comunidade, como do grupo de dancadores e tocadores constituido, uma determinada
postura de estabilidade interna do grupo e de conformidade ao objetivo tracado. Isso
significa dizer que a Ciranda passa a ndao mais poder ser encarada pelos moradores,
principalmente pelo grupo, como o baile informal do passado. E preciso que haja uma
mudanga em relagdo a Ciranda, porque agora, o grupo tem a responsabilidade de
preserva-la como tradigdo cultural da comunidade e da regido em geral. Mais uma vez o
discurso da responsabilidade estd presente, mas agora, ndo apenas em relacdo ao papel
do jovem, mas também no que diz respeito a todos os participantes do grupo. Nos

depoimentos seguintes é possivel fazer tal observacio:

(...) porque agora ndao é mais como antigamente dancavam:
“Vamos ali...”, ndo tinha aquele compromisso... Se vamos
fazer Ciranda, fazia, agora, ndo. A gente tem que ter ensaio,
nds temos que manter o vestudrio, a gente tem que manter
certas coisas justamente para a Ciranda ndo acabar. Quando a
gente vai se apresentar em tal lugar ndo € um baile que as
pessoas sdo convidadas, se errar, errou. A gente tem que ter
um ensaio, mesmo quem ja sabe hd anos, tem que ensaiar
porque vira e mexe a pessoa erra, coisa humana mesmo... e
eles ndo querem ter esse compromisso dos ensaios.”*

(...) é muito complicado, com os jovens e até com 0s mais
velhos € dificil a responsabilidade... Porque eles querem isso.
‘ah, vamos dancar ali?’, mas s6 que é o seguinte, ndo € feito
sempre, a gente tem que marcar um, dois ensaios por més
porque sendo fica um més sem dangar Ciranda. Um més € o
suficiente, por exemplo para o D. perder o ritmo, ai ele
emenda a Ciranda com uma Tonta e o ritmo ¢é diferente.
Entendeu? Af fala, ‘ndo precisa ensaiar’, precisa, porque nao
é como era antigamente, que sempre, praticamente todo final
de sem%na tinha uma Ciranda na casa de alguém, entdo vocé
sabia...

As reunides da Associacdo deixam muito clara a preocupacdo de formar novos
lideres entre os moradores, 0s quais, aos poucos, possam substituir os atuais, e assim
sucessivamente. O desejo do movimento é de que ele se expanda, dado que € assumindo

que ele tem uma representatividade importante dentro da comunidade.

™ Depoimento LC
7 Idem.
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Numa das reunides da Associacdo, pude presenciar a discussdo sobre a
participacdo maior das pessoas da comunidade, o engajamento no movimento e na
direcdo da Associacdo, o que causou reagdes por parte dos presentes. O debate foi
levantado por um dos representantes, que comecou por enfatizar que a abrangéncia que
o esfor¢o do movimento estava paulatinamente tendo em toda a regido, que, inclusive,
havia pessoas de fora interessadas nessa trajetdria - nesse momento, a minha presenga
foi mencionada -, e o quanto era importante que houvesse um aprofundamento do
trabalho iniciado. E continuava: os planos eram muitos, idéias ndo faltavam, mas era
preciso que todos tomassem consci€éncia da importincia da participagdo e do
engajamento profundo na organizacdo do movimento, pois um maior nimero de
pessoas envolvidas tornaria vidvel todos os projetos futuros. Um trecho da discussio

pode ser observado a seguir:

(um participante, cirandeiro) - Quero aproveitar nessa reunido
para dizer que aqui tem que sair uma pessoa, depois que vocé
terminar esse projeto, para assumir a sua funcdo porque vocé
jé estd hd muito tempo, vocé precisa dar uma descansada...
(representante) - Eu acho que ndo pode ficar na mdo de uma
pessoa sé por muito tempo, até para as pessoas aprenderem a
lidar, saber como que é. FEra para eu ficar dois anos, e estou
ha cinco, tem que renovar, com novas idéias, outra pessoa
assumir, até para eu estar assumindo outros projetos com
relacdo a Ciranda que € a escola de Ciranda. As pessoas tém
que estar pensando nisso, ndo ter medo. Ndo é uma coisa
facil, mas também ndo é dificil de se fazer, ninguém ¢é
insubstituivel, o Mestre Chiquinho, l6gico ninguém vai ser
como ele, mas o D., hoje, faz o que ele fazia. E outras pessoas
virdo. Com o término do projeto eu estou me afastando, mas
eu nao estou me afastando do grupo, eu estou querendo
assumir outros compromissos que vao ser ligados ao grupo e
outra pessoa precisa estar aqui na direcdo social, na
Associacdo. O pessoal jovem que tem mais forca, mais
energia, porque as pessoas [mais adultas] ndo ficam porque é
complicado por causa de trabalho, mas € possivel, ndo ha
nada que seja impossivel, a gente se descabela, mas fazer o
que? Faz parte...”®

Como se depreende da citacdo acima, além da existéncia da Associagdo,
promovendo a Ciranda dentro e fora da comunidade, dentro e fora do municipio,

existem outros projetos na pauta do movimento, que pretendem, da mesma maneira,

7® Reunifo na Associagio Recreativa e Folclérica de Tarituba - Dia 06/09/03
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agenciar e fortalecer a continuidade da recuperagdo da tradigdo. A Associacio ndo € o
Unico instrumento ao qual o movimento quer dispor para o trabalho de ‘resgate’.

O projeto, talvez, mais ambicioso, e citado acima é a Escola de Ciranda. Essa
proposta aspira a oferecer um espaco € um momento para a formacdo de novos
cirandeiros, sobretudo voltados para as criangas e jovens, almejando, com isso, preparar
novos violeiros, dancadores, cantadores que substituam futuramente os mais velhos no

grupo. A seguir, as palavras de S. sobre essa escola:

(...) Eu acho que a escola de Ciranda vai estar dando a
oportunidade de chamarmos as criangas, porque o futuro da
Ciranda s3o as criancas. As criangas vivenciarem isso e
darem continuidade. Se ano que vem der tudo certo, a gente
vai fazer essa escola de Ciranda, onde as criancas aprendam
ndo s6 a dancar, mas a tocar também, porque carece... O
mestre era o tio Chiquinho, agora é o D., e quem vird depois
do D.? Tem que formar um violeiro, tem que formar um
mestre.”’

O esforco dos representantes do movimento, embora ainda seja maior que o
retorno esperado, aos poucos tem encontrado apoio, basicamente financeiro, de
diferentes 6rgdos, publicos e privados, trazendo beneficios que t€ém permitido novos e
maiores alcances para a finalidade. Recentemente, foi feito o lancamento de uma
publicacdo escrita por alguns dos agentes envolvidos, cuja promog¢do foi conseguida
junto a Prefeitura Municipal de Paraty. A obra foi resultado da participagdo em um
concurso, organizado pela Prefeitura, de projetos comunitarios que tivessem trabalhos
sociais como eixo. O projeto escrito vislumbrava o registro da histéria da Ciranda de
Tarituba, a partir da biografia de Mestre Chiquinho. Além de um livro contando a vida
do mestre, a histéria da Ciranda em Tarituba, as letras das musicas, seria gravado um cd
com as mesmas. O concurso, segundo os representantes, vinha ao encontro de uma idéia
que hd muito vinha sendo conjeturada pelo movimento, a de um livro que falasse sobre
a Ciranda e, a divulgasse.

Tendo sido aprovado o projeto, a Prefeitura tornou-se a principal promotora da
publicacdo, visto que o prémio, em dinheiro, seria totalmente empregado no
empreendimento. No final, tudo o que tinha sido cogitado no projeto superava a quantia
financeira estipulada pelo prémio, e af surgiram os apoios de empresas privadas, para a

realizacdo completa do projeto. Assim, a empresa de rede de televisdo local, a TV

7 Depoimento S.
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Tupinambd, que integrou como patrocinadora do projeto e, ainda, produtora de um
video sobre a Ciranda de Tarituba, cuja transmissdo foi feita nas linhas de Onibus
Senhor do Bonfim, outra empresa a dar apoio ao projeto. Outras pequenas empresas,
como o estidio onde foi gravado o cd e pequenas empresas da regido, como lojas, e
comércio em geral, do mesmo modo, fizeram parte do empreendimento da publicagdo
do livro.

No tltimo encontro antes do lancamento do livro, o tom de emocdo e de alegria
era o que se manifestava entre todos os presentes, principalmente, entre aqueles que
levaram o projeto a frente, os representantes do movimento. A abertura da reunido foi
particularmente tocante, pois a fala de uma integrante da Associag¢do, e descendente
direta dos antigos mestres cirandeiros, causou comocgao, principalmente na parte em que
narrava as dificuldades enfrentadas desde o principio da organizacdo do movimento. O
restante do encontro foi dirigido por um outro agente, que discorreu sobre a prestacio
de contas do livro a comunidade, representada pela presenca de poucas pessoas que
eram, na sua maioria, integrantes do grupo de dancadores e tocadores.

Com a conclusdo da publicagcdo, foi organizada uma festa de langcamento, na
prépria comunidade de Tarituba, quando, segundo um representante, foi servido um
cocktail a la Mestre Chiquinho, acompanhado de canjica de milho-branco, biju de
canudo’®, cuscuz assado, quentdo e cachaga. Além da projecio do video em um teldo, o
evento contou, obviamente, com a apresentacdo do grupo em um palco armado no
campo em frente a Associacdo. O convite foi feito por transmissdo nas radios e pela tv
local a toda populacdio de Angra e Paraty, visando aglomerar um grande nimero de
pessoas e, assim, atingir o mdximo possivel de publico. Na festa, o livro, intitulado
Vamos indo na ciranda. Mestre Chiquinho da Tarituba: de bailes e historia , € o cd
com as toadas da Ciranda, estavam sendo vendidos, com as verbas destinadas ao
pagamento de dividas ainda a serem pagas pelo seu custo.

Em dezembro passado, o grupo esteve no Rio por dois dias, participando de
eventos em diferentes locais, fazendo apresentacdes e divulgando a publicagdo, que
também se encontrava a venda. O grupo, a convite de uma professora de danca da
faculdade de Educacdo Fisica da Universidade Federal do Rio de Janeiro e fundadora da
Cia. Folclérica do Rio da UFRJ, no primeiro dia, fez uma apresentacdo naquela

Universidade, apds a defesa de dissertacdo da entdo professora. A dissertacdo, além de

7 Comida tipica da regido, feita com tapioca, 4gua e sal. A massa é assada no forno, depois de enrrolada,
dando o formato de uma folha de papel enrolado, formando um canudo. Fonte: Dona L.
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estudar as dangas do Catereté de Tarituba, também destacava um trabalho de danga
popular desenvolvido pela Companhia com criangas carentes de uma comunidade no
Rio.

Além da apresentac@o dos cirandeiros de Tarituba, houve também a exibicdo da
Cia. Folcldrica do Rio e o grupo da comunidade do Rio. As apresentacdes, entremeadas
por discursos feitos pela professora, tinham como tema a riqueza da cultura popular e do
folclore criados pelo povo brasileiro. Nesse sentido, o grupo de Tarituba estava 14 para
‘mostrar’ a sua cultura, em meio as dancgas indigenas e de origem africanas, ao bumba-
meu-boi, a0 mineiro-pau, ao jongo, e tantas outras dangas consagradas como folcldricas.
As exposicdes foram finalizadas com todos dancando o samba.

Uma passagem interessante nessa tarde na faculdade de Educacdo Fisica foi a
surpresa preparada pelas criancas da comunidade carente do Rio aos cirandeiros de
Paraty. Sem pretender “fazer igual”, a Cia. Folclérica do Rio havia ensinado e ensaiado
as criancas a danca do Xiba-catereté para que fosse reproduzido como uma homenagem
a comunidade de Tarituba. Por dltimo, o grupo se apresentou como 0 momento mais
esperado da festa, recebendo todos os aplausos emocionados da platéia que reconhecia
neles a heranga da cultura do povo caigara de Paraty.

A noite, o grupo tinha ainda agendada uma apresentacio no Sesc no bairro de
Madureira. Por isso, tiveram que sair as pressas da Ilha do Funddo no 6nibus fretado
para seu transporte. A vinda ao Rio finalizou com uma apresentagdo no Museu do
Folclore, no dia seguinte. A volta a Paraty foi marcada por dnimos e forcas certamente
renovados para dar continuidade ao movimento de resgate.

Algumas consideragdes a respeito do movimento implementado pelos agentes
culturais dirigentes da Associacdo sdo interessantes observar. Inicialmente, é possivel
apreender uma interpretacio do trabalho da Associagdo, sob a perspectiva de
‘ordenacdo’ da Ciranda como tradi¢do dentro da comunidade. A Associagcdo passa a
exercer a funcdo de ‘colocar em ordem’ a Ciranda, conseqiientemente, pressupondo que
alguma coisa estava ‘fora do lugar’. Considero que essa perspectiva esteja bem explicita
no que diz respeito ao ponto-de-vista do movimento de resgate. Estar fora do lugar
significa estar em desordem. Mas o que pode expressar uma desordem na prética da

Ciranda?
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A ‘busca pela ordem’, conforme Bauman’’ discute, ¢ uma ambicdo da
modernidade, que pretende resolver o problema da desordem ou o caos existente na
sociedade tradicional. A desordem, para a sociedade moderna, simboliza a confusdo, a
ambivaléncia, aquilo que escapa a defini¢do, aquilo que ndo possui identidade, havendo,
por isso, uma necessidade de nomear, classificar, ou seja, dar sentido a tudo o que faz

parte da experiéncia humana. Em suas palavras:

(...) Podemos pensar a modernidade como um tempo em
que se reflete a ordem — a ordem do mundo, do habitat
humano, do eu humano e da conexdo entre os trés: um
objeto de pensamento, de preocupacdo, de uma prética
ciente de si mesma, conscia de ser uma préatica consciente e
preocupada com o vazio que deixaria se parasse ou
meramente relaxasse.*

De acordo com a visdo dos representantes da Associacdo, a tradi¢do da Ciranda,
h4 muito assimilada pela comunidade, portanto, componente da sua existéncia, precisa
ser ‘conservada’ para que torne possivel, ao longo do tempo, a reafirmagdo da
identidade comunitéria. Nesse sentido, a desordem se instala, quando se vivencia um
periodo de abandono da prética da Ciranda pela comunidade, pois tal interregno causa
uma sensagdo que a identidade se desorganizou ou se perdeu.

A partir dessa conjuntura, entdo, chegam os agentes que iniciardo um processo
de ‘trazer a ordem’ novamente para dentro da tradi¢do. E ai, a Associa¢do possui um
papel fundamental, como o 6rgdo responsdvel exclusivamente por essa finalidade.
Como vimos, uma dire¢do € constituida, os ensaios e reunides dos cirandeiros passam a
ter hora e local previamente combinados, um grupo de tocadores e dangadores é
formado e coordenado por um outro grupo menor, formado pelos lideres do movimento,
que também participam como dangadores ou como musicos.

Talvez seja vidvel afirmar que a nocdo de caos e ordem sé tenha sido possivel
pelos agentes envolvidos com a Ciranda, porque eles tém como referéncia uma ordem
estabelecida anos antes, por Mestre Chiquinho. A partir do momento em que o mestre,
inaugurou um costume de também se dangar a Ciranda para apresenta¢des publicas, se
iniciou uma certa formaliza¢do do baile, no que diz respeito a ensaios, por exemplo.
Ainda que naquele momento coexistissem os encontros festivos dentro da comunidade e

as apresentacdes, a comunidade passou a habituar-se a idéia da Ciranda como atracdo.

" BAUMAN ( 1991)
¥ Ibid., p.12
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Depois, pelos fatores ja apontados, a prética da Ciranda sofreu um refluxo, o que foi

percebido a existéncia do caos. Segundo Bauman,

(...) A ordem € o contrario do caos; este € o contrario daquela.
Ordem e caos sdo gémeos modernos. Foram concebidos em
meio a ruptura e colapso do mundo ordenado de modo divino,
que ndo conhecia a necessidade nem o acaso, um mundo que
apenas era, sem pensar jamais em como ser. Achamos dificil
descrever com seus proprios termos esse mundo descuidado e
irrefletido que precedeu a bifurcagdo em ordem e caos.

(...) O caos, “o outro da ordem”, € pura negatividade. E a
negacio de tudo o que a ordem se empenha em ser. E contra
essa negatividade que a positividade da ordem se constitui.
Mas a negatividade do caos é um produto da autocontitui¢do
da ordem, seu efeito colateral, seu residuo e, no entanto,
condicdo sine qua non da sua possibilidade. Sem a
negatividade do caos, ndao hd positividade da ordem; sem o
caos, nao ha ordem.!

O ‘mundo ordenado de modo divino’ pode ser identificado aqui pela época em

que a Ciranda significava apenas a reunido de comemora¢do comunitdria. Nao havia,

entdo, nenhuma ‘necessidade’ ou ‘acaso’, ‘um mundo que apenas era’. No momento em

que isso foi modificado, e o mundo/tradi¢do passou a ser pensado, passou-se a

conhecer também as noc¢des de ordem e de caos. O mundo anterior a modernidade,

representado pelo tempo do baile-comemoragéo, passou entdo a ser visto como o mundo

da ‘natureza’. Por isso, € comum, no discurso de alguns agentes, a referéncia aquela

pratica da Ciranda antes das mudangas feitas por Mestre Chiquinho, como ‘natural’,

porque nela estava ausente o planejamento, estavam ausentes as formalidades.

(...) A existéncia pura, livre de intervengdo, a existéncia ndo
ordenada, ou a margem da existéncia ordenada, torna-se agora
natureza: algo singularmente inadequado para a vida humana,
algo em que ndo se deve confiar e que ndo deve ser deixado
por sua prépria conta — algo a ser dominado, subordinado,
remodelado de forma a se reajustar as necessidades humanas.
Algo a ser reprimido, refreado e contido, a resgatar do estado
informe e a dar forma através do esforco e a forca. Mesmo
que a forma tenha sido pré-ordenada pela prépria natureza,
ela ndo acontecerd sem assisténcia e ndo sobreviverd sem
defesa.®

81 1bid.
82 1bid.
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A Associacdo em Tarituba, passou a ser a instituicdo que intervém na tradigdo
da Ciranda para que esta seguisse uma dire¢@o, e que definisse a maneira de insercdo em

determinado mundo ou existéncia. Conforme Bauman diz,

(...) um mundo ordeiro ¢ um mundo no qual “a gente sabe
como ir adiante” (ou, o que vem a dar no mesmo, um mundo
no qual sabemos como descobrir — com toda certeza — de que
modo prosseguir)®®

Em conformidade com o trabalho de campo, € possivel avaliar o quanto o rumo
dado pelo movimento de resgate da Ciranda, através das agdes dos representantes da
Associacdo, consubstanciou um cardter de atragdo folclérica ao baile da Ciranda.
Conforme a presente investigacdo indica, Mestre Chiquinho foi a figura que introduziu
este habito dentro da comunidade, logo, esse componente ndo era novidade, pois existia
na época do mestre. E preciso, no entanto, considerar as devidas proporcdes. Naquele
momento, parece que os dois modos de vivenciar a Ciranda, como baile comunitario, e
como atracdo folcldrica, conviveram durante um tempo, ambos fazendo parte da
experiéncia dos moradores de Tarituba. Por isso, o costume de encarar as dangas do
Catereté como folclore nio era o inico entendimento, e existia em menor grau.

Contudo, a préatica da Ciranda como atracdo tem se consolidado nos ultimos
anos. E razodvel sugerir que esse tenha sido o caminho escolhido pelos representantes
como diretriz do movimento. O hédbito de dangar a Ciranda como dancga folcldrica
tornou esta a¢do uma instituicdo, que passou a funcionar como ‘mostra’ da tradi¢do
popular local, para expectadores em geral. Utilizo o conceito de hédbito segundo a

interpretacdo de Berger, para quem:

(...) qualquer acdo freqiientemente repetida torna-se moldada
em um padrdo, que pode em seguida ser reproduzido com
economia de esforco e que, ipso facto, € apreendido pelo
executante como tal padrdo. O habito implica além disso que
a acdo em questdo pode ser novamente executada no futuro da
mesma maneira € com o mesmo esfor¢o econdmico.**

5 Ibid., p. 10
% BERGER (2001:77)
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Berger reflete algumas condicdes para que uma “acio habitual” transforme-se
em uma institui¢do. Em primeiro lugar, é preciso que haja uma historicidade daquela
“acdo habitual”, pois uma institui¢do € resultado da trajetéria dessa acdo, de maneira

reciproca, entre “atores individuais”. Em suas palavras,

(...) As instituicdes implicam (...) a historicidade (...). As
tipificagGes reciprocas das agdes sdo construidas no curso de
uma histéria compartilhada. As instituicdes ndo podem ser
criadas instantaneamente. (...) Tém sempre uma histéria, da
qual sio produtos. E impossivel compreender adequadamente
uma instituicdo sem entender o processo histérico em que foi
plroduzida.85

Assim, quando em um grupo de pessoas ocorre a freqiiéncia de um costume ou
habito, com o estabelecimento de determinadas regras, e isso € aceito como preceito no

grupo, ocorre uma institucionalizacdo, visto que:

(...) as tipificacdes das acdes habituais que constituem as
instituicdes sdo sempre partilhadas. Sdo acessiveis a todos os
membros do grupo social particular em questdo, e a prdpria
instituicdo tipifica os atores individuais assim como as acoes
individuais.®

Desde que o grupo se estabilizou minimamente dentro de uma organizacdo, e a
pratica da Ciranda como evento folclérico consolidou-se como uma “acdo habitual”,
uma instituicdo, a programacdo de apresentacdes publicas da Ciranda tem feito um
caminho crescente, contribuindo para o surgimento da idéia de ‘profissionalizacdo’ do
grupo. A partir de entdo, um grupo permanente de dangadores e tocadores é pretendido
para as apresentagdes. Estabelece-se no grupo que as dangas do catereté, ou o baile da
Ciranda, como manifestagdo da ‘cultura popular’ de Tarituba, devem ser praticadas
pelas pessoas de Tarituba, especialmente por aquelas que t€ém o preparo para executa-
las, ou seja, as que freqlientam os ensaios, que sabem mais que os outros que ndo
participam, pelos ‘profissionais’. Assim, tipificam-se os individuos, conforme Berger
diz. Ndo é qualquer individuo que tem a legitimidade para representar a Ciranda de

Tarituba.

8 1bid
8 1hid.
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A apresentacdo da Ciranda, como atrag@o, obedece ao intuito de qualquer outro
espetdculo, ou seja, precisa do maior grau de perfei¢do para agradar ao publico. Nao
pode ser mais, nas palavras de um representante, “uma coisa amadora”. O depoimento

a seguir expressa essa informacao:

(...) quando a gente vai se apresentar em tal lugar ndo é um
baile que as pessoas sdo convidadas. Se errar, errou. A gente
tem que ter um ensaio, mesmo quem ja sabe hd anos, tem que

ensaiar porque vira e mexe a pessoa erra, coisa humana

mesmo.. .87

Na perspectiva oferecida por Berger, uma outra condi¢do para a existéncia de

instituicdes € a existéncia de um controle social, pois este € intrinseco para sua

eficiéncia:

(...) as instituicdes, também, pelo simples fato de existirem
controlam a conduta humana estabelecendo padroes
previamente definidos de conduta, que a canalizam em uma
direcdo por oposi¢do as muitas outras direcdes que seriam
teoricamente possiveis. E importante acentuar que este carater

z N

controlador € inerente a institucionalizacdo enquanto tal,
anterior a quaisquer mecanismos de sancdes especificamente
estabelecidos para apoiar uma instituicio ou independentes
desses mecanismos.*®

Dessa maneira, ao grupo estdvel da Ciranda também sdo estabelecidas
determinadas regras que servem como tipo de controle. Os ensaios das dangas na
Associacdo tém a fungdo de ‘especializar’, ‘profissionalizar’ o integrante do grupo na
prética das mesmas. E nos ensaios que se ordena toda a coreografia, se combina o tom
das musicas para que seja possivel todos acompanharem, misicos e dangadores.

A condi¢do primordial para fazer parte do grupo é, portanto, assumir o
compromisso de freqiientar aos ensaios marcados. Aqueles que faltam aos ensaios, ou
que ndo véem a necessidade de ensaiar, sdo excluidos do grupo, pois ndo se pode correr
o risco de cometer erros nas apresentagdes publicas. Como disse uma ‘“‘representante”,
as apresentagdes agora ndo sao mais um simples baile, sio um espetdculo, para o qual

muitas vezes, recebem até caché. Por isso, é preciso evitar a0 maximo os erros, tanto

%7 Depoimento S.
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dos passos das dangas como das notas e letras das musicas reproduzidas pelos

tocadores.

Nesse sentido, os ensaios servem para ordenar o grupo, dar seqiiéncia as dangas

e harmonizar a coreografia. E para que ndo existam irresponsabilidades, e falta do

compromisso, foram criadas normas de conduta em rela¢@o a esses ensaios:

(...) E eu acho assim, ndo adianta vocé fazer regras rigidas se
vocé ndo consegue cumprir aquilo. Entdo foi feito. Foram
organizadas regras rigidas, foi colocada dessa maneira e na
hora de cumprir a pessoa nio quer. O que a gente colocou, a
pessoa pode faltar, mas tem que se justificar. E o grupo vai
dizer se a justificativa dela é plausivel ou ndo.*’

Segundo um ‘representante”, apds a reunido, na qual esse problema do

compromisso com os ensaios foi disposto, o grupo instituiu regras, tendo sido

deliberado, além disso, que os casos deveriam ser colocados a apreciacdo do grupo, o

unico que detém autoridade para decidir. Houve um caso recente vivido pelo grupo,

que ilustra esse dado, e considero interessante reproduzir nas palavras de um

“representante’:

(...) E aconteceu que a gente estava hd menos de uma semana
de apresentar no Rio, na Casa Franca-Brasil. Entdo todos
sabiam que teria dois ensaios antes, até para a gente se
organizar, quem nao poderia ir, porque era dia de semana. Os
mais novos, eu fui conversar na escola, eu mandei uma
relacdo pedindo para abonar as faltas, justificar a falta, se eles
tivessem prova ou trabalho que eles pudessem fazer depois, a
diretora entendeu, liberou esses alunos. Entdo foi todo um
trabalho que a gente teve, ai o que aconteceu: eles sabiam que
ia ter dois ensaios. Foi falado que quem ndo participasse
desses ensaios, ndo ia dancar no Rio, porque era importante
ter esses dois ensaios para a gente se comunicar e para
repassar certas coisas. O que aconteceu? Teve um show do
Rappa, no dia do ensaio, em Paraty. S6 que o show era 14 para
meio-noite. A gente fez o ensaio cedo, era umas sete, 0ito
horas. Dava tempo de eles terem vindo, e terem ido para o
ensaio e ido depois para o show. O que aconteceu? Eles
foram para o show. Foram quatro, cinco desses meninos mais
novinhos, com 15 anos assim... Eles ndo vieram, af as pessoas

¥ Depoimento S.
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comegaram a cobrar: ‘Pdxa, aquele dia que a gente dancou
em tal lugar, eu ndo fui porque eu ndo vim aos ensaios’, ai o
outro, ‘ah, eu também, e eles vao?’. Af eu abri para o grupo, o
grupo € que vai julgar. Quem acha que eles devem ir, levanta
a mao, quem acha que eles ndo devem ir ndo levanta. Porque
eles estavam cientes, né? ‘Ah, mas sdo criangas, sao isso, sao
aquilo...” , mas para o tio Chiquinho nio tinha isso. Com tio
Chiquinho era ‘ndo vai’ , acabou e todo mundo respeitava. Ai
o que aconteceu? Eles foram vetados no dia. Alguns deles,
foram seis pessoas, desses seis, safram trés ou quatro. Os
outros ficaram, mas trés ficaram chateados, porque estavam
‘desde muito tempo’ na Ciranda e que ‘ndo podia ter feito
isso’, mas eles foram avisados, foi isso o que o pessoal falou.
E ndo foi uma decisao de uma pessoa, foi a decisdo do grupo
e eles tém que respeitar a decisdo do grupo. Se o grupo
decidiu... Af foi uma confusdo.”

Assim, aos poucos vai ganhando terreno entre os agentes a idéia de que o grupo

deve superar o ‘amadorismo’ e instituir-se como grupo profissional. No passo em que

crescem o nimero de apresentacdes, cresce, no grupo, o sentimento de profissionalismo.

Dai o cuidado com os ensaios das musicas e das dancas, para evitar erros. Ja ndo é mais

em qualquer lugar ou qualquer evento que o grupo aceita se apresentar, sdo colocadas

condi¢des consideradas minimas, sem as quais, 0 grupo nao negocia:

(...) agora, para chamar a gente, a gente tem condicdes, a
gente s6 vai se derem transporte, alimentagdo... O caché, a
gente nem estipula um caché, a gente pede um caché, mas é
livre. Porque muitas pessoas que convidam sdo de Igreja,
entidades que ndo tém condigdes de estar pagando um caché,
entdo a gente deixa livre. Quem pode dar, bem... Se disser
também ‘olha, ndo temos condi¢do de dar o caché’ , mas dd o
transporte, alimentacdo, o lugar para a gente trocar de roupa...
A gente ndo aceita mais chegar e ficar um tendo que fazer
varalzinho para o outro para trocar de roupa, porque nem isso,
entendeu? Isso a gente ndo aceita mais, quando acontece,
vdrias vezes o grupo ndo quis mais dangar, se recusou, por
causa das condi¢Oes oferecidas...”!

Por terem a sensag@o de que formam um grupo profissional de danca folclorica,

e é assim que querem se impor, estabelecem um tipo de tratamento que acham que

devem receber. Isso pode ser observado no depoimento e no seu subseqiiente. O

*! Depoimento C.
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respeito que querem ter dos patrocinadores de eventos ndo se estabelece pelo principio
de um respeito natural, em consideracdo ao outro, mas se assenta no fato de serem
profissionais ou especialistas em uma cultura, com o que exigem determinada

reveréncia.

(...) tem que valorizar, a gente ja foi em festa do Divino em
Paraty, que o tablado ndo estava legal, a gente foi fazer um
teste, o som ndo estava bom, colocaram os musicos para tocar
em cima de um tablado cheio de buraco, que eles tinham que
se equilibrar para poder tocar. Af eles: “pd tem o maior som
montado 14 na praga para os artistas, deixa entdo a gente tocar
14?7 Nao era nem na praga, era naquele espaco do
estacionamento... Af eu ouvi do cara da comissdo da festa :
Voces estdo pensando que sdo artistas?’, “Ndo, ndo somos
artistas, mas representamos a cultura popular. Se a festa do
Divino ndo tem como bancar isso, entdo nao convida”, ai ele
ficou meio assim...””

E a situagdo interna ao grupo também parece ter mudado, quando o discurso da
profissionalizagdo do grupo de cirandeiros, inserido através dos agentes culturais
responsdveis pelo movimento, passou a ser reproduzido pelos préprios integrantes do
grupo. Dessa maneira, o grupo apreende e se investe dessa realidade construida.

Observemos o relato seguinte:

(...) mas, pdxa, era nesse estado que comecou a melhorar, no
final da década de 90. Ai eles comecaram, porque a gente
comegou a exigir... Porque “Ah, se vira, vem...” Néo tinha
nem Onibus, tinha que se apertar numa van...”?

Em Tarituba, mesmo que nem todos os moradores ou cirandeiros facam parte do
grupo que encabeca o processo arquitetado para a recuperacdo da tradi¢do, ou do grupo
de dancgadores e tocadores, a praxe da Ciranda como atracado folcldrica parece ja ter se
consolidado e, até certo ponto, sido admitida, entre os moradores. Isso ndo quer dizer,
repito o que jd foi dito, que haja, por isso, um apoio irrestrito por parte de todos

taritubenses.

2 1dem.
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De todo modo, pudemos compreender o caminho projetado pelo movimento
que, pretendendo implementar um trabalho de revitalizacdo da Ciranda, na dire¢do da
espetacularizagdo, distancia o baile da prética comunitdria do passado, quando estava
fundamentalmente inserida na vida social da comunidade, funcionando, sobretudo,
como comemoracdo de fartura entre os moradores. Se antes a Ciranda tinha um
significado voltado para a comunidade, vimos como isso se modificou
significativamente, como o movimento passou a abragar um determinado discurso
internalizado, que passa pelo grupo.

Porém, esse discurso que transforma a Ciranda-tradicdo em uma atracio
folclorica, ampara-se a partir de uma concep¢do de tradicdo, compreendida pelos
agentes culturais de exaltacdo a ‘cultura popular’ como uma cultura que expressa uma
autenticidade, o que seria a cultura na sua forma ‘original’. A discussdo em torno dessa

concepgdo € o que serd tratado no préximo capitulo.
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Capitulo 3

3.1 - “Madeira que cupim nao r6i”’ : Tarituba redescobre a Ciranda

Como foi visto no capitulo anterior, desde que Seu Chiquinho retomou a prética
da Ciranda em Tarituba, ela ji deixara de ser um baile que reunia as pessoas da
comunidade e passara a ser vivida mais como uma atracdo folclérica. Isto significa,
portanto, que, ao longo desse processo de retomada da Ciranda, a percepc¢io do baile
pela comunidade tenha se transformado. E mais, implica pensar que a maneira com que
a comunidade vé a si mesma também tenha experimentado mudancas.

As apresentagdes publicas conferem aos cirandeiros uma forma diferente de
auto-percepg¢do. Aos poucos, notadamente a partir da organizacdo do movimento de
revitalizagdo da Ciranda, quando sua pritica passou a exigir ensaios na sede e
subseqiientes apresentagcdes publicas dentro ou fora da comunidade, os moradores de
Tarituba passaram a se apresentar como os atores do espeticulo, e ndo mais como
moradores de Tarituba que tinham o costume de dancar o catereté nas festas da
comunidade.

O turismo, fomentado pela construcio da estrada que liga o Rio de Janeiro a Sdo
Paulo, pode ter sido um fator significativo nesse processo. A nova rodovia trouxe um
publico das cidades que vé o modo de viver daquelas populacdes com um certo
exotismo, como algo distante da realidade e do ritmo dos lugares de onde provém.
Podemos, entdo sugerir que, a partir da década de 70, o fluxo de turistas na regido tenha
contribuido para que os préprios habitantes da regido comecgassem a olhar para si
mesmos também com uma certa dose de distanciamento, como que incorporando a sua
auto-percep¢ao o conteido de um olhar “de fora”. De certa maneira, o modo de olhar
para si mesmos passou a introjetar algo do encantamento que os visitantes
demonstravam — e continuam demonstrando — pelo jeito do lugar, pelas tradi¢des locais,
num sentido amplo, pela “cultura do nativo”.

Além do turismo, um outro fator externo certamente contribuiu neste processo,
qual seja, a visita da Companhia Folcldrica do Rio da UFRJ. Um dos depoimentos de
uma “representante” revela a importancia do encontro. Ao relatar o sentimento que as
pessoas de Tarituba tiveram, quando os universitdrios chegaram, e apresentaram para
eles as dancas de seus antepassados, revela o grau de importancia que teve esse episddio

na organizacdo do movimento: “a gente ficou muito envergonhado de estar vendo eles
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dancando, valorizando uma coisa que a gente jd ndo queria mais”. A partir da leitura
que os universitdrios do Rio tinham da Ciranda, é que alguns taritubenses passam a re-
ver sua tradicdo, isto é, através do olhar de quem esta de fora, o olhar do outro.

Nao podemos pensar o taritubense como detentor de um ethos, concebido como
um corpo homogéneo, apresentando uma conformidade absoluta dentro da comunidade.
Ja vimos como, na sua histéria, a comunidade conheceu trajetérias diferentes entre os
moradores, o que fez com que ela se diversificasse, sobretudo, econdmica e
socialmente, portanto, condicionando qualquer interpretagdo monolitica feita sobre ela.
Certamente, a transformacio do olhar a qual me refiro, ndo ocorre de forma igual para
todos, mas € admissivel que acontecam diversas transformacdes no conjunto da
comunidade. O mundo que chega pela estrada, trazendo o progresso e a modernidade
chega para todos, através do turista e até de alguns moradores, age e reflete na
comunidade, mas de maneira variada para cada grupo e para cada um.

Como explicitado no inicio do trabalho, a proposta da presente pesquisa € voltar
a observacdo e reflexdo sobre os taritubenses “representantes” da Associacdo. Sendo
assim, vale lembrar que, a investigacdo, importa observar a incidéncia da transformacéo
do olhar sob os agentes culturais.

Inicialmente, a ida da Companhia em Tarituba tinha o intuito de observar,
verificar, novamente, a pratica da Ciranda como uma espécie de ‘laboratério’, para que
pudessem reproduzi-la em suas futuras apresenta¢des publicas. Pelos relatos, podemos
supor que essa interacdo ndo era a primeira com os cirandeiros, ou seja, que ja teria
havido, num tempo anterior, esse intercambio.

No entanto, ao chegar em Tarituba, eles tomam conhecimento de que ndo se
dancava mais a Ciranda na comunidade. Esse abandono pelos taritubenses parece ter
soado como um contra-senso para os universitdrios, e a atitude de, ali, naquele instante,
terem a iniciativa de eles mesmos dancarem para a comunidade, parece representar
algum tipo de protesto diante de tal fato. Esse comportamento soou como uma
declaracdo de que aquelas dancas ndo podiam acabar, pois, eles mesmos, foram até 14,
apenas para aprender ‘na fonte’. A seguir, um trecho do relato de uma representante

sobre esse acontecido:

(...) entdo aconteceu em 80 e pouco, no final da década de
80 uma festa de Santa Cruz que eles vieram ver a Ciranda,
ver novamente, para colher material e a Ciranda ndo existia
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mais. E af eles pegaram as roupas e dancaram para a gente
94
ver.

Em primeiro lugar, essa passagem pode nos remeter a diversos relatos de
trabalho de campo a respeito do antrop6logo que chega em um territdrio indigena com a
visdo sobre 0 nativo que espera encontrar. Porém, ndo o encontra, isto €, nao da maneira
como o concebia. Por exemplo, Clastres” , em um dos seus estudos, identifica o olhar
pré-concebido do branco sobre a cultura indigena. O autor narra 0 momento em que o
visitante, tendo a imagem construida do nativo fazendo artesanato, pescando, dancando
em rituais sagrados, andando nus e ornados com penas, se decepciona diante de
individuos que vestem roupas ‘civilizadas’, conhecem o dinheiro e, muitas vezes,
ignoram sua presenca. Essa visdo é idealizada e etnocéntrica, porque configura uma
concepcao de como devem ser o ‘civilizado’ e o ‘ndo civilizado’, obviamente,
considerando o civilizado o ‘eu’ e o ndo civilizado, o ‘outro’.”° Isto é, o ‘outro/nativo’
precisaria se reconhecer a partir da leitura que o antropdlogo/ visitante faz dele, ou seja,
o turista ou visitante espera que o indio faga o ‘papel’ de indio. Estd pressuposta nessa
leitura a idéia de estaticidade ahistérica, ou seja, de um tempo primitivo, origindrio,
onde o individuo estaria mais, ou tdo somente, vinculado a natureza do que a cultura.

Podemos dizer que, de forma andloga, isso aconteceu em Tarituba. Interpretando
a reagdo que os universitidrios da Companhia tiveram, é admissivel supor que eles
esperavam chegar na vila e encontrar as pessoas ‘dangando e tocando a Ciranda’ como
no passado, possivelmente vestidos com as roupas das dangas como se fossem trajes do
dia-a-dia, enfim, como se a Ciranda nao tivesse sofrido quaisquer modificacdes no
decorrer da histéria da comunidade. Eles foram para Tarituba e tendo em mente uma
vila de pescadores que, antes da rodovia, era praticamente isolada, e onde as pessoas
tém a tradi¢do de dancar um baile como comemoragao.

Tarituba, nesse sentido, seria um mundo insulado, destacado, ‘protegido’ do
mundo moderno, provavelmente visto como a causa de males e distor¢des, da cultura e
tradi¢io de um povo. E dessa maneira que eles viam Tarituba e acreditavam que ela
devesse se apresentar. Por isso, quando a Cia. Folclérica do Rio resolve dancar para a

comunidade, a intencdo foi lembrar que, na verdade, esse deveria ser o papel dela, qual
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seja, o de dancar a Ciranda para sempre, ‘como foi desde sempre’, desde as ‘origens’.
Deixar de fazé-lo, portanto, significava a perda de sua tradicao.

Esse acontecimento foi muito importante porque, provavelmente, contribuiu
para a constru¢do de um discurso sobre a Ciranda como cultura tradicional da
comunidade. A manifestacdo da Ciranda, identificada como ‘cultura popular’ pelos
integrantes da Companhia, significou a concretizagdo de uma sobrevivéncia cultural
sem contaminacdo, auténtica, origindria. A discussdo acerca do cardter da cultura
popular e seu entendimento como cultura auténtica serd abordada mais a frente.

Talvez porque possuem estreito contato com esse mundo urbano, académico -
pois ja participaram dele e o consideram a fonte do conhecimento cientifico, legitimado
pela sociedade moderna - foi que, posteriormente, os atuais agentes do movimento de
resgate da Ciranda, adotaram, em grande medida, a leitura que os integrantes da
Companhia Folclérica do Rio fizeram, naquele momento, da Ciranda. O
reconhecimento da alteridade s6 acontece quando os agentes culturais passam a
compreender a importancia da Ciranda a partir do olhar do outro exterior a ela: do
ponto-de-vista académico referido.

Podemos entender esse momento vivenciado em Tarituba, como uma
experiéncia de revelagdo que acomete aqueles que, num futuro proximo aquele
momento, viriam a ser os ‘“representantes” da Associacdo. Assim, o efeito que o
episddio protagonizado pela Cia Folclérica do Rio parece ter causado a alguns
taritubenses, foi a impressdo de des-cobrir aquilo que antes estava oculto.

O olhar dos integrantes da Companhia sobre a pritica da Ciranda, parece ter
impactado na comunidade e tomado a forma do movimento de valorizagcdo da tradi¢ao,
como iniciativa de alguns individuos da comunidade. Podemos fazer uma interpretacao
acerca da criacio do movimento, como a manifestacdo da reacdo desses, que serdo os
futuros representantes da Associagdo de Tarituba, frente ao ‘protesto’ da Companhia
contra o abandono da Ciranda. Isso pode sugerir a possibilidade de ter surgido a
experiéncia de um sentimento, vivido pelos futuros agentes culturais, de culpa ou
traicio em relacdo i sua prépria tradicdo. E como se a situacio de ‘estagnacdo’ da
prética do baile, a ‘perda’ da tradicdo tivesse sido permitida pela comunidade.

Assim, podemos compreender que ao se constituir o movimento em Tarituba,

sob a lideranga de alguns membros da vila, aos quais chamo de ‘agentes culturais’, a

comunidade foi conduzida a retroceder no tempo, na sua histéria contada a partir de
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uma determinada narrativa que pretende que a comunidade reveja esta histéria para

reaver um elo perdido da sua trajetoria.

Fazendo as devidas media¢Ges, o processo vivenciado em Tarituba dialoga com
0 que nos traz a bibliografia sobre o folclore na Europa. Neste sentido, por exemplo,
vale a pena recorrer a Burke’’. Com sabemos, o autor aborda o processo de descoberta
ou invengdo da cultura popular pelos intelectuais europeus, especialmente os alemaes,
durante o século XVIIL. Por diversas razdes, que ndo vém ao caso esmiugar aqui, a elite
intelectual da Europa, a partir de fins do século XVIII passa a reconhecer no povo,
identificado como os iletrados, integrantes das classes pobres da populacdo, os
verdadeiros portadores da esséncia nacional, da cultura que dava identidade a nag@o.

Em suas palavras,

A descoberta da cultura popular foi, em larga medida, uma
série de movimentos nativistas, no sentido de tentativas
organizadas de sociedades sob dominios estrangeiro para
reviver sua cultura tradicional. As cangdes folcldricas podiam
evocar um sentimento de solidariedade numa populacdo
dispersa, privada de institui¢des nacionais tradicionais.”®

Logo no inicio do livro, Burke visualiza a cena de homens e mulheres
pertencentes a elite e a intelectualidade da época invadindo as casas de familias
camponesas em busca de costumes, poesias, contos, musicas tradicionais, imbuidos de
uma curiosidade por aquilo que entendiam ser a personificacdo do natural, do simples,
do arcaico. Ou seja, ocorre um certo deslumbramento, um enaltecimento por tudo aquilo
que vem do ‘povo’, que € criagdo ‘popular’. Esse fascinio pelo povo, diz o autor, atinge

z

uma dimensao tal, que é “razodvel falar na ocorréncia da descoberta da cultura popular
nessa época”.gg

O autor adverte, entretanto, que € preciso entender como essa elite urbana e culta
apreendia o significado do conceito ‘o povo’ (the folk). A compreensdo sobre a maneira
de viver do povo era baseada na idéia que tinham da vida das pessoas que moravam no
campo. O meio rural, conforme a visdo da elite culta, era ainda o tnico lugar desprovido

das maldades, corrupgdes, e todos os tipos de mazelas caracteristicas das cidades. Logo,

o enaltecimento do povo, ndo era por qualquer povo, mas fundamentalmente aquele que
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vivia no campo, pois, este vivia ainda quase em “estado de natureza”. Segundo o autor,
a “descoberta do povo” pelos intelectuais se instituiu a partir de uma visdo romantizada
do povo, principalmente da imagem adocicada construida acerca do habitante da édrea

rural. De acordo com a explicitagdo de Burke,

Para os descobridores, o povo par excellence compunha-se
dos camponeses; eles viviam perto da natureza, estavam
menos marcados por modos estrangeiros e tinham preservado

0s costumes primitivos por mais tempo do que quaisquer
100

pessoas.
Segundo Burke, a visdo que os intelectuais tinham do camponés lembra um
pouco a visdo que tiveram alguns europeus em relacdo aos indigenas da América, o

101 Besa

‘bom selvagem’, que aparece um tanto infantilizado no imagindrio da elite.
perspectiva sobre a exaltacdo da cultura do povo-camponés é o que Burke confere o
nome de “primitivismo cultural”, “no qual o antigo, o distante e o popular eram todos

igualados”'®®. Afirma o autor:

O culto do povo veio da tradi¢do pastoril; por volta de 1780,
pequenas figuras de porcelana de camponeses noruegueses
uniram-se a pastorinhas de Dresden, entre os objetos
decorativos das salas de visitas elegantes.m3

A relevancia de todas essas conjecturas para O caso em pauta estd,
fundamentalmente, na hipétese de que, no momento em que a Cia. Folcldrica do Rio
danca a Ciranda para a comunidade e, esta, na figura de alguns, passa a se ver através
do olhar dos de fora, se reconhece como sendo esse ‘povo’ que é enlevado pelos
académicos. Comega a crescer ali, a no¢do e a compreensdo de um fazer préprio do
‘povo’, classificando e nomeando aquilo que sempre fizeram seus antepassados, como
‘cultura popular’. Assim, apds esses encontros com o ‘externo’, por assim dizer, das
misturas de olhares, foi possivel pensar mais seriamente num um inicio de movimento
de resgate. Foi a partir dessa ocorréncia que se consolidou um discurso acerca da préatica

da Ciranda.

"% Ibid. p. 49
1! Ihid.
12 Ibid..
'% Ibid. p.38
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Aquilo que antes era ‘natural’, ou seja, estava integrado a vida social, passou a
ser percebido, compreendido e nomeado. Aos poucos, podemos ouvir, inclusive, de
alguns cirandeiros, uma explicacdo do que fazem, pois que ganharam existéncia uma
justificativa e uma definicdo. Desde entdo até agora, eles dangcam ndo porque querem
comemorar a produc¢io do dia, ndo para reunir a familia e saber das novidades, mas,
fundamentalmente, porque precisam ‘preservar’ a tradicdo dos antigos, e finalmente,

porque esta prética lhes confere uma identidade:

(...) Como tudo o que ¢ cultura popular tem que manter, € a
cultura do povo, é araiz. Se eu deixo de ter esse vinculo com
minha raiz, eu perco meu referencial de cultura. Porque vem
desde crianca, se eu perco isso, eu vou estar deixando morrer
uma coisa que meu avd me ensinou, meu tio me ensinou

(.“)104

Fazer uma comparacdo do quadro exposto por Burke com o que aconteceu em
Tarituba € temerdrio para o propdsito deste trabalho. Assim, arrisco-me a pensar
algumas indagacdes e analogias. O episdédio da Cia. Folcldrica do Rio em Tarituba
parece estar em didlogo com as incursdes dos intelectuais europeus sobre os costumes
dos camponeses. Nessa linha de raciocinio, ndo haveria simetrias entre o lugar ocupado
pelos camponeses europeus e o dos lavradores taritubenses? Sob o ponto-de-vista dos
universitarios do Rio, as dancas populares, a cultura popular, as misicas populares, nao
seriam, de fato, somente aquelas dancadas e cantadas pelos taritubenses, assim como
eram as dos camponeses para os intelectuais? Tarituba ndo seria para eles um lugar
ainda distante das corrupg¢des da cidade grande?

Esses questionamentos apontados sao algumas indagacdes que podemos arriscar,
sem, no entanto, vislumbrarmos alguma defesa incondicional, tampouco uma conclusio
a respeito, mesmo porque nio € a principal problematizacio da pesquisa, de modo que
ndo existem maiores dados que possam sustentd-las. Contudo, sdo passiveis de serem
relacionadas com as circunstancias encontradas por Burke, no fim do século XVIII na
Europa.

105
Revel

¢ um outro autor que discute as circunstancias que possibilitaram o
surgimento da cultura popular. O autor afirma que a veneracio pelo povo, a exaltagdo

da cultura popular, nos inicios dos tempos modernos, conforme Burke analisou, sé se

"% Depoimento S.
1% REVEL In: CERTEAU (1989)
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principiou quando a produgdo cultural deste ‘povo’ ja ndo era mais atuante. Segundo o
autor, a busca do conhecimento sobre as manifestacdes culturais das camadas inferiores
da sociedade, empreendida pelos elementos cultos, passou a existir porque aqueles
sujeitos sociais ndo mais significavam um perigo social.

E sabido, historicamente, que por um longo tempo, remontando o0s tempos
medievais adentrando um pouco os tempos modernos, os hdbitos e costumes das
camadas sociais inferiores foram sistematicamente perseguidos, e proibidos de serem
vivenciados em detrimento de uma moral politico-religiosa, que viu no modo de vida
destes individuos, uma incidéncia pelas coisas profanas, pagds, ligadas as forcas
demoniacas.

Nesse sentido, as dancas, os cantos, as cerimoOnias e as festas atribuidas ao povo
ndo eram aceitas pela elite erudita, e tratadas com desprezo, as mesmas manifestacoes e
atividades que alguns séculos depois seriam enaltecidas. Revel destaca que a
curiosidade e o desejo de pesquisar o ‘fazer do povo’, surgiu na Franga a partir das

leituras de inquéritos policiais pelos proprios agentes do governo. Conforme o autor,

O nascimento dos estudos da literatura de colportage (de
venda ambulante) esteve ligado a censura social do seu
objeto. A repressdao da policia esteve aqui na origem da

curiosidade cientifica: a eliminacdo dos livros julgados

‘subversivos’ e ‘imorais’.'%

Ap6s tomadas as primeiras medidas de aniquilamento e a situacdo ‘perturbadora
da ordem’ ser controlada, nasceu o interesse pela cultura do povo, o que levou Revel a
considerar essa atitude como a admiracdo pela “beleza do morto”. Ou seja, o autor
conclui que uma valorizag@o pela criacdo popular vai passar a existir entre a elite culta
da Europa quando os costumes tao enaltecidos por ela ndo mais existem. Nao existindo
mais, ndo possuem um sentido para aqueles que as desenvolveram. Entdo, o que era
antes perseguido e desprezado, uma vez que ndo estd mais ‘vivo’, é permitido e até

107

admirado. Ortiz "~ afirma que esse procedimento de aceitacdo da producio do povo, na

Europa do século XVIII, estd fundamentado sob uma:

1% REVEL In: CERTEAU (1989:26)
197 ORTIZ (1992)
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(...) tolerancia relativa, pois as manifestacdes populares
devem ser preservadas, e até mesmo estimuladas, desde que
previamente depuradas de sua dimensao explosiva. 108

A elite culta, passou, entdo, a empregar um esforco de preservar todo aquele
conjunto de habitos e fazeres vivenciados pelas classes inferiores, que identificavam
como cultura popular.

Ao mesmo tempo, as transformacgdes sociais, politicas e econdmicas por que
passavam aqueles tempos eram recebidos como golpes mortais que incidiam sobre a
produgd@o cultural das classes populares. O progresso urbano e o avango industrial
instigavam as populacdes do campo para as cidades, e essa proximidade fisica dos
camponeses com 0s centros urbanos ndo surge como uma situacdo agraddvel a elite
urbana e intelectual. A vida camponesa juntamente com sua cultura, tradicdes e
costumes era reverenciada pela cultura erudita das cidades, mas como uma realidade
distante e imaginada. A iminéncia de uma fusio de camadas sociais, de habitos culturais
ndo parecia de fato ser desejdvel pela elite culta, que tinha em relacdo aos costumes
populares uma visao sobre o exdtico.

Dessa maneira, o discurso da valorizacdo e a idealizacdo do campo, com a
permanéncia de lavradores e pastores felizes e sauddveis foram construidos pela referida
elite, ao passo que, também através de sua influéncia, o éxodo rural e a vivéncia desses
moradores do campo nas cidades passaram a significar uma possivel perda da realidade
campesina tdo vangloriada.

Diante de preocupante contexto, pairava a certeza de que providéncias deviam
ser acionadas, e estas foram, essencialmente, um processo de ‘salvacdo’ daquilo que
restava da “fonte primeva do riacho”, conforme palavras de um escritor da época, para
designar a cultura popular. %’

Verifica-se, desse modo, a apreensdo dos descobridores europeus da cultura
popular, acerca da preservagdo daquilo que consideram a tradi¢gdo de um povo. Burke
afirma que esse tema circulava entre os textos produzidos por essa elite: “Em
cinqiienta ou cem anos, a maioria dos velhos contos populares que ainda sobrevivem
aqui e ali tera desaparecido”'®, lamentava-se um preocupado contemporéneo daquele
movimento de descoberta do povo.

Revel, do mesmo modo, faz referéncia a esses agentes intelectuais:

108 11.:
Ibid.p.12

' BRAND. Observagdes sobre as antiguidades populares. Citado por ORTIZ (1992: 12)

"9 Citado por BURKE ( 1992:43)
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Também ndo € surpreendente que estes a julguem ‘em vias de
extin¢do’, que se dediquem agora a preservar ruinas, ou que
ai vejam a calma de um ‘aquém da histéria’, o horizonte de
uma natureza ou de um paraiso pelrdido.111

A coleta, os registros e a recuperacdo de todas as manifestacdes culturais
remetidas ao povo, ddo o tom que comanda o trabalho de diversos escritores e
entusiastas a partir do século XVIII. Surgem, assim, os colecionadores de antiguidades,
os antiqudrios, indicando o caminho que, um pouco mais tarde, constituiu o espago para
o surgimento e o desenvolvimento do que passou a ser denominado de Folclore, o saber
do povo.

Através de um artigo publicado em uma revista inglesa do século XIX que,
segundo Ortiz, € onde pode ser identificada a primeira referéncia ao termo folclore, é

possivel verificar a perspectiva do trabalho dos folcloristas. Um trecho diz assim:

Todos aqueles que estudaram os costumes, préticas,
supersti¢des, baladas, provérbios, etc, dos tempos antigos,
devem ter chegado a duas conclusdes: primeiro, o quanto
tudo isto € curioso e que o interesse por elas estd agora se
perdendo; segundo, o quanto pode ainda ser 1recupe:1rad0.112

Todavia, Revel faz uma ponderagdo pertinente a respeito do interesse pelo povo.
Para ele, a pesquisa cientifica sobre o assunto s6 foi possivel “através do gesto que a
retirou ao povo e a reservou aos eruditos ou aos amadores”, ou seja, quando a elite
intelectual passa a se empenhar nessa busca, ndo se debruca, de fato, sobre o ‘povo’,
ndo procura conhecer os atores sociais envolvidos diretamente na respectiva producio
cultural, e nem compreender as circunstancias que os levam a desenvolvé-las. Ao
contrdrio, toda aquela produgdo expressa pelo povo é conformada segundo os ideais da

elite culta sobre o que deve ser a cultura popular. Isso o leva a afirmar que:

Na demanda de uma literatura ou de uma cultura popular, a

curiosidade cientifica ndo sabe que repete as suas origens e
L 113

que procura assim ndo encontrar o povo.

"' REVEL In: CERTEAU (1989:30)
112 .

Ibid.
13 Tbid.
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Também Ortiz acerca do material disposto pelos folcloristas argumenta:

Eles dizem pouco sobre a realidade das classes subalternas,
muito sobre a ideologia dos que os coletaram.''*

Dessa maneira, é possivel observar que a pesquisa acerca do surgimento da
nocdo de cultura popular se restringe a uma concepc¢do folclorista de cultura. Isto
evidentemente traz importantes reflexdes sobre o movimento forjado em Tarituba pelos
representantes da Associa¢do. A intengdo do grupo envolvido no movimento parece
corresponder aos mesmos principios preservacionistas dos primeiros folcloristas
europeus. Muitos indicios sdo pertinentes, desde os nomes escolhidos para a prdpria
Associacdo e para o grupo da Ciranda, como ja foi destacado, até os termos usados por
eles nas reunides, nas apresentacdes, nos discursos em geral. E aqui, passamos, entdo, a
nos ater a essa investigagao.

Em primeiro lugar, é importante identificar a representacdo que o termo cultura
popular tem para os representantes da Associacdo. A categoria povo é sempre utilizada
para nomear a parte da populagdo economicamente excluida. Segundo o entendimento
deles, esse povo € quem produz a cultura que fornece identidade ao pais em que vive, o
Unico capaz de criar e inovar as formas culturais ja existentes. Assim, tudo o que existe,
inclusive as préticas da cultura dos eruditos, é baseado na criacao popular.115 Nesse
sentido, a intengdo do movimento visa a busca de uma ‘cultura popular’ genuina,
verdadeiramente procedente do ‘povo’. Dessa maneira, € preciso que essa cultura seja
valorizada e preservada, pois € ela que melhor representa a esséncia de uma nagao.

Esse discurso € o que Ortiz identifica como a sobrevalorizacdo da potencialidade
das manifestacdes populares como forca transformadora da sociedade. O autor afirma
que essa discussd@o sobre cultura popular no Brasil sempre esteve presente na histéria do
pensamento social brasileiro, e que conheceu uma intensificag@o, principalmente a partir
da década de 60, através dos movimentos como o MCP (Movimento de Cultura
Popular) de Pernambuco, os CPCs (Centro Populares de Cultura) da UNE, ambos
idealizados pelos setores da elite intelectual do pais.

Nesse debate, a cultura popular estaria necessariamente conectada a uma

dimensdo politico-social, onde o povo, entendido como o grupo economicamente

"4 ORTIZ (1992:7)
"> Depoimento de E.
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desvalido, precisaria desvencilhar-se das amarras da cultura burguesa, capitalista e
opressora, para descobrir-se como protagonistas de transformacdo. Ou seja, o cerne
dessa concepg¢do se baseia na dentdncia da existéncia do poder econdmico que exerce
hegemonia e dominac@o na sociedade capitalista, e que, através da cultura, como em
todas as dimensdes sociais, se reflete mediante a preponderincia e opressdo contra as
classes excluidas da sociedade. Em virtude disso, surgem as propostas de inser¢do do
‘popular’, sob a lideranca da vanguarda culta, como solu¢do desses problemas. Esse
processo, segundo os movimentos, deveria ser feito através da cultura, da valorizacio da
arte do povo.

Essa visdo deixa muito claro uma divisdo entre cultura do povo e cultura da elite.
Mais do que uma separacdo, significa uma comparacdo entre o que € legitimo,
“verdadeiro”, a cultura do povo, e o que ¢ artificial, influenciado pela cultura
estrangeira, portanto, ndo representativo do povo brasileiro, a cultura da elite.

Podemos observar algumas colocacdes de Gullar''®, como ilustrativo do

argumento de que o ‘povo’ representaria a verdadeira expressdo da cultura nacional:

Quando se fala em cultura popular acentua-se a necessidade
de pdr a cultura a servico do povo, isto €, dos interesses
efetivos do pafs. Em suma, deixa-se clara a separagdo entre
uma cultura desligada do povo, ndo-popular, e outra que se
volta para ele e, com isso, coloca-se o problema da
responsabilidade social do intelectual, o que obriga a uma
opcdo. Nao se trata de teorizar sobre a cultura em geral mas
de agir sobre a cultura presente procurando transformé-la,
estendé-la, aprofunda-Ila. a

(...) A cultura popular é, em suma, a tomada de consciéncia
da realidade brasileira.'"®

A concepgdo de cultura popular vinculada essencialmente as implicagdes sociais
e politicas do pais, como veiculo que leva a transformag@o social da realidade, em geral,
enfatiza a funcdo da classe intelectual e artistica diante dessa responsabilidade. Esses
agentes sociais sdo vistos como aqueles capazes de interferir no processo politico do
pafs, via cultura, envolvendo, necessariamente, as classes subalternas da sociedade. A

cultura popular é concebida como uma modalidade de “consciéncia revolucionéria” e

"' GULLAR (1965)
" Ibid. p. 1
"8 Ibhid. p.2
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esses agentes tém a responsabilidade de ser os lideres desse processo. Novamente, nas

palavras de Gullar:

E preciso nio esquecer, como dissemos antes, que se trata da
dramatica tomada de consciéncia, por parte dos intelectuais,
do cardter histérico, contingente, de sua atividade e do
rompimento da parede que pretendia isolar os problemas
culturais dos demais problemas do pais. O escritor, o cineasta,
o pintor, o professor, o estudante, o profissional liberal
redescobrem-se como cidaddos diretamente responsaveis,
como os demais trabalhadores, pela sociedade que ajudam a
construir diariamente, e sobre cujo destino t€m o direito e a
obrigacdo de atuar.'"’

Sob este aspecto, podemos lancar, aqui, nossos olhos para Tarituba, em
particular, aos integrantes do movimento de resgate da Ciranda e perceber,
consubstanciados neles, a presenga do conceito de vanguarda conferido aos intelectuais
e membros da elite culta. Obviamente, o discurso de Gullar deve ser contextualizado em
um momento histérico, a década de 60, como ja foi aludido anteriormente, e considerar
certas modificacdes atuais tanto politica, quanto sociais. No entanto, especificidades
circunstanciais a parte, é premente observar a continuidade, no tempo, da nogdo de
responsabilidade atribuida a classe intelectual, em relag@o a defesa de uma cultura mais
identificada com o ‘povo’ brasileiro.

Até aqui foram feitas mengdes de expressdes e idéias remetidas aos agentes
culturais de Tarituba para que fossem apreciadas, pois sdo idéias que sustentam o
discurso construido pelos “representantes” da Associacdo, sobre a Ciranda. Muito foi
falado sobre a perda da ‘tradicdo’, a cultura ‘legitima’, ‘auténtica’, e principalmente,
sobre a necessidade de recuperar o que foi perdido. Neste sentido, a idéia de resgate
mostra-se fundamental. Resgatar algo que existiu no passado e que foi submerso por
forcas externas. Cabe aqui lancarmos nossas indagacdes e reflexdes sobre o sentido que
essas expressdes tém para os agentes, a fim de decodificarmos o discurso veiculado por

eles.

" Ibid. p.:3



76

3.2 — O discurso dos agentes culturais em Tarituba

E prerrogativa dos movimentos pela cultura popular como esséncia, vale
lembrar, tanto os da década de 60, como discutiamos anteriormente, quanto o de
Tarituba, a critica de uma cultura ilegitima, ja aventada acima em trechos de Gullar, ou
seja, ndo comprometida com a realidade do ‘povo’. Além de se langar numa perspectiva
de preservacgdo da heranca popular, posto que esta exprime um cardter nacional, é parte
também do trabalho dos agentes sociais, imbuidos dessa compreensdo de cultura
popular, “a desalienagdo das atividades culturais em suas varias manifestagdes”. 120

Entre os agentes da Associagdo em Tarituba, é comum destacar a freqiiéncia dos
jovens em discotecas que tocam dance music, eventos musicais de rock, mas,
principalmente pagode e, por conseguinte, a ndo assiduidade deles nas festividades da
comunidade, muito menos o interesse pela Ciranda, sobretudo em participar do grupo
de dancadores e tocadores. Assim, € plausivel a afirmag@o de que tanto a dance music,
como o rock e o pagode aparecam, no contexto de Tarituba, como elementos de
competicdo com a Ciranda. Os envolvimentos dos mais novos com outros tipos de
atrativos s@o vistos pelos agentes do movimento como um interesse por uma cultura que
ndo expressa verdadeiramente a sua, enraizada com a histdria das suas ‘origens’. Nesses
relatos, estd intrinseca a critica sobre a quase inexistente consciéncia da cultura
representante da comunidade, principalmente pelas gera¢des mais novas, quando

preferem a outra opgﬁo.121

(...) Esse garoto, que eu estava falando, que a gente pode
dizer que vai herdar de repente o dom, que o Didito herdou do
tio Chiquinho, e o tio Chiquinho antes dele, de repente esse
garoto ndo vai ser cirandeiro, ele vai ser pagodeiro. Porque o
apelolg’:zmuito grande e o que a gente ganha? Financeiramente
nada.

A concepg¢do baseada na preservacio e no resgate da cultura popular pelo grupo
de agentes culturais em Tarituba ndo deixa de configurar, de certa maneira, uma atitude

de resisténcia. Resisténcia é uma palavra comumente utilizada entre os agentes, que

0 Ibid., p.8
! Depoimento S.
2 Idem.
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véem assim a forma como deve agir a comunidade diante da supressdo da pratica da

Ciranda por outras praticas culturais ndo tao legitimas. A perspectiva da resisténcia esta

presente no discurso dos agentes culturais em diversas ocasides, como podemos

observar a seguir:

(...) A'idéia é dar um presente para a comunidade de Tarituba,
pelo trabalho que ela vem desenvolvendo, pela resisténcia,
com todas as coisas que ela tem feito.(...)'**

Igualmente na publicacdo escrita por eles, € que no capitulo anterior

introduzimos os detalhes de sua confeccdo, € possivel citar alguns trechos:

Nesse contexto de preocupagdo com o futuro do meio
ambiente, (...) resistem os bailes de ciranda, xiba e miudezas

()2

E preciso inclusive ressaltar que apesar de a comunidade
académica definir a cultura que emerge das classes populares
como um tipo de producdo sem autoria, em torno de qualquer
nicleo populacional gravita um corpo quase sempre oculto,
mas que presta 2 resisténcia uma enorme contribuicio. (...)'*
[Grifos da pesquisadora]

Aqui podemos recorrer ao diciondrio Aurélio, e conhecer alguns significados de

resisténcia e resistir — foram selecionados aqueles que podemos considerar coerentes

com o sentido dado nas informag¢des acima:

Resistir: 1. Oferecer resisténcia, ndo ceder. 2. Opor-se, fazer
face ( a um poder superior) 3. Fazer frente ( a um ataque,
acusagdo, etc).

Resisténcia: 1. Ato ou efeito de resistir. 2. Forca que se opoe
a outra, que ndo cede a outra. 3. Forca que defende um
organismo do desgaste de doenca, cansaco, fome, etc. 4. Luta
em defesa; defesa. 6. Oposicdo ou reacdo a uma forca
opressora.

' Reunido. Associagdo Recreativa e Folclérica de Tarituba, dia 06/09/03

124 NASCIMENTO (2003:36)
' Ibid. , p.46
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Assim, ao difundirem uma idéia de resisténcia, os representantes visualizam um
inimigo, um opositor a quem devem afrontar, se defender, lutar contra. No caso de
Tarituba e dos representantes, o inimigo, por assim dizer, ¢ tudo aquilo que contribui
para distanciar a comunidade de sua tradi¢cdo. Para a vanguarda de 60, o sistema
econdmico opressor era o oponente, o inimigo a quem se deveria enfrentar, e a cultura

popular seria a arma mais importante para essa guerra:

Foi, portanto, o préprio processo desenvolvido na
infraestrutura da sociedade que, agravando as contradicdes,
abalou os conceitos vigentes e trouxe a luz do dia o que era
conhecido apenas dos analistas especializados. A inatualidade
do sistema econdmico, das estruturas sociais, com respeito as
necessidades do povo e do pais, revelou-se como a causa
fundamental das crises que se manifestavam em todos os
setores da vida brasileira, do campo a cidade, do ensino a
saide, da divida externa ao custo de vida, da producio
agricola ao desenvolvimento cultural.

(...) [Cultura Popular ] é compreender, em suma, que todos
esses problemas sé encontrardo solugdo se se realizarem
profundas transformagdes na estrutura sdcio-econdmica e
conseqiientemente no sistema de poder. Cultura popular é,
portanto, antes de mais nada, consciéncia revoluciondria.'?®

Se para Gullar e a vanguarda de 60, o inimigo da cultura e tradi¢do popular era
bem visivel, ndo diria que a mesma nitidez acontece com os agentes culturais de
Tarituba. Tendo como referéncia o momento histérico, politico, econdmico e social em
que Gullar escreveu essas reflexdes, o ano de 1965, ou seja, o inicio da ditadura militar
instaurada no Brasil, e utilizando como fontes, os seus préprios escritos, sabemos que o
‘inimigo’ da cultura do povo, daquilo que fornece a ‘identidade nacional’ de um povo, é
claramente o poder econdmico que se estreita cada vez mais, sob a égide do sistema
capitalista, promovido por um poder politico ditatorial, elitista e reaciondrio, vinculado
aos interesses do capitalismo internacional.

Em Tarituba, durante o trabalho de campo, nio foi possivel ouvir uma sé vez,
por parte dos agentes culturais, qualquer referéncia direta a situagdo econdmica e
politica do pais como motivo para o enfraquecimento dos lagos culturais e comunitarios
detectados por eles. Os ‘“representantes” preferem mencionar os eventos festivos

noturnos, como bailes funks, pagode e outros, como fatores de recrudescimento da

126 GULLAR ( 1965:4)
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pratica da Ciranda na comunidade. Nesse sentido, o discurso militante e engajado dos
intelectuais de 60 ndo € tdo claro no discurso construido pelos agentes de Tarituba. No
entanto, ainda que ndo explicitamente, ao refletirem sobre as escolhas culturais da
juventude local, é possivel considerar que tal sistema econdmico opressor estaria em
Tarituba, atualmente, decodificado em termos de expressao cultural.

Os bailes nas poucas casas noturnas, clubes ou mesmo em espagos abertos,
como ruas e pragas, onde se reproduz todo tipo de misica associada a cultura produzida
pela midia sdo interesses que ndo sido considerados como fazendo parte da ‘tradi¢do’ da
vila. Porém, eles sdo consumidos pelo grande nimero de jovens, o que reflete o poder
da midia, e, por isso, visto como os principais responsdveis pelo afastamento,
principalmente desse grupo, de hdbitos e costumes atribuidos ao conjunto da
comunidade como sendo parte das priticas e valores morais, sociais e culturais antigos
dos moradores, por isso, tradicionais.

Nos depoimentos a seguir, a entrevistada destaca uma série de procedimentos e
atitudes vivenciadas no passado, por parte dos moradores, inserindo estas no modo de
vida tradicional da comunidade. E provével que sua idéia de tradi¢io esteja vinculada a
essas praticas ‘tradicionais’, que, por sua vez, sdo condizentes com a idéia que tem
sobre a vida em comunidade. O sentido de coletividade, as relagdes familiares estreitas,
o respeito aos mais velhos, as trocas e vivéncias didrias entre os moradores, sdo
aspectos que, para ela, parecem constituir a identidade da comunidade. As agdes
diferentes destas, o abandono dessas praticas, para ela, configuram a perda da tradi¢ao,
onde o individualismo e o enfraquecimento dos lagos familiares ddo lugar aos valores

tradicionais.

(...) O meu avd contava tantas histérias, eu lembro de
conversas que nds criangas tinhamos com ele, que hoje eu ndo
vejo o meu sobrinho ter com meu pai. Porque o interesse dele
¢ outro, é no videogame, no computador, a propria televisao.
E eu tinha longas e longas, até essa questdo da valorizag¢do do
mais velho, mas eu tinha um respeito! E até hoje... O meu
primo mais velho tem 50 poucos anos... Ele, agora estd
morando em Tarituba, ele voltou, a esposa dele ainda estd no
Rio... Mas se ele entrar 14 em casa duas vezes, ele diz * a
bencdo 6 meu tio’, e eu também. Se eu entrar na casa de
minha tia, se meu pai chegar aqui agora, eu o vi de manh3,
ndo vi mais, eu tenho essa coisa, eu tenho que tomar a bencao
dele, porque é uma coisa de respeito. As pessoas acham
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careta, mas isso era o sinal de respeito, sabe? Era uma coisa
. . . . 127
intrinseca na gente, ninguém precisava falar.

(...) Cada um tinha na casa regras bem estabelecidas, funcdes
especificas que hoje ndo tém. Vocé vé a juventude 14, no final
de semana, ou no dia de semana mesmo, chega da escola fica
ociosa, fica l4... Porque ndo precisa ir para a roca para ajudar
o pai, dificil quem vai pescar com o pai. Vai, as vezes, mas
ndo € aquele compromisso como era antigamente, sendo nio
comia. E muito diferente...'”®

(...) Antigamente, a religido predominante era a catdlica.
Tinha as rezas, entdo vamos para as rezas. Nao tinha um
padre, mas tinha uma pessoa que era responsdvel, que eles
faziam as oragdes. E todo mundo participava, se o padre...
Tinha um padre que era muito engracado, veio de
Guaratinguetd, o frei Miceto, ele ja ¢ falecido, que ele queria
pescar. Ele ndo era aquele padre que s6 ficava na igreja, ele
queria pescar, queria cagar, queria fazer tudo. Entdo ele dizia
“a missa amanhd vai ser as cinco horas da manhi, ou as
quatro horas” , porque ele queria depois sair para pescar... O
pessoal ia. Se falasse as trés horas da manhi, o pessoal ia na
igreja. Era o compromisso. E a partir do momento que vai se
enfraquecendo os lagos familiares...'”

Aqui, € preciso sinalizar que as falas conferidas dos moradores sobre a
comunidade e o passado de Tarituba estdo vinculadas a imagem que estes querem
construir e transmitir sobre ele. Ou seja, os moradores, no caso a entrevistada
“representante”, realizam a operagdo de ressignificar o passado.

O conceito de tradigdo para os agentes culturais de Tarituba, portanto, parece ser
compreendido como um conjunto de principios forjados pela comunidade no passado, e
estabelecidos como a conduta e identidade que se espera conservar na coletividade ao
longo do tempo.

Através dos relatos dos “representantes” da Associacdo, podemos considerar
que, para eles, a emergéncia de uma cultura ‘ndo-legitima’, que pode desviar a
comunidade da sua tradicdo, surge quando uma nova conduta social, moral e cultural é
apresentada a comunidade. Nos seus depoimentos, € possivel identificar o surgimento
daquilo que ameaca a ‘tradicdo’ a partir da nova dindmica social que se estabelece, ndo

s6 em Tarituba, mas em toda regido, com a chegada do “progresso”, que veio, em

7 Ibid.
¥ Depoimento LC
' Depoimento L
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primeiro lugar, como conseqiiéncia da Estrada Rio-Santos, na década de 70. E em
segundo lugar, mas ndo menos importante, com a televisao, a disseminag@o do uso dos

computadores, ou seja, o poder da midia e a entrada no mundo informatizado.

E interessante observar que no discurso apresentado pelos agentes culturais de
Tarituba, o que contribui para o enfraquecimento tanto da tradi¢do da Ciranda como
pratica, como os ‘lagcos comunitdrios’, ndo surge de dentro da comunidade, mas
externamente a ela. Tudo o que € concebido como ‘bom, puro e belo’, caracteristico da
comunidade, sofre erosdo através de elementos que vém de fora. Ou seja, podemos
detectar neste discurso, parte do raciocinio idealizador, ji que “de dentro” nada viria

para conturbar a paz.

Os agentes, embora ndo utilizem o termo ‘modernidade’, é dessa forma que
interpretarei as expressdes que repetem: ‘novos tempos’, ‘progresso’ e ‘tempos
modernos’, usadas por eles como sindnimos. Emprego o conceito de modernidade,

segundo a entendimento de Giddens para quem,

A modernidade do mundo, o que é ser moderno, é
precisamente a  constituigdo  social da  sociedade
contemporanea em um mundo que superou seu passado, em
uma sociedade ndo mais sujeita as tradigdes, costumes,
hédbitos, rotinas, expectativas e crencas que caracterizavam
sua histéria. A modernidade ¢ uma condi¢cdo histérica da
diferenca; de um modo ou de outro, uma substitui¢ao de tudo
o que vigorava antes."*’

E possivel perceber que a populagio da regido localiza, hoje, sua histéria como
‘antes’ e ‘depois’ da estrada. Ambos, em geral, existem, no imagindrio da populacao,
como opostos entre si, configurando o ‘antes’, como a “comunidade-roga”, como
costumam dizer, ¢ o ‘depois’, o “progresso”, a estrada, o asfalto, a televisdo, o
computador, etc. No entanto, o valor dado as duas realidades parece sofrer variagdes
subordinadas as partes que fazem a defini¢do. Ou seja, o discurso que articula, por
oposicdo, a modernidade e a tradi¢cd@o € passivel de distingdes entre diferentes individuos
e atores dentro e fora da comunidade. Além disso, € possivel observar que a idéia de

progresso ou modernidade possui um cardter ambiguo entre a populacdo, pois essa

' O’BRIEN, Martin. “Uma introdugio a sociologia de Anthony Giddens”. In: GIDDENS ( 2000:19)
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condicdo pode se apresentar ora como boa ora ruim, dependendo do referencial que se
tem sobre um aspecto relacionado a comunidade e seus moradores.

Para os representantes da Associacdo, no que diz respeito as tradigcdes, a
modernidade, representou uma inimiga. Para eles, o advento da modernidade na regido,
trazendo suas novidades culturais, influiria na crenca, entre os moradores, de que a
condicdo cultural das comunidades da regido, eram arcaicas, obsoletas e superadas em
relacdo a ‘cultura moderna da cidade’. Por isso, a modernidade é simbolo do
desmoronamento da vida coletiva, dos lagos comunitdrios, da perda dos valores
tradicionais.

A autora e pesquisadora Céscia Frade, que realizou trabalho de campo em
Tarituba, entre fins da década de 70 e fins da de 80, e conviveu com Mestre Chiquinho,
presenciou o momento da chegada da estrada, descreveu como teria sido a recepg¢do

dessa novidade para o mestre. E interessante registrar aqui essa passagem :

A chegada do progresso,com sua face dupla, nunca foi bem
assimilada por ele. Acostumado a paz da vida de seu cla,
jamais entendeu a razdo de a estrada e a luz elétrica trazerem
também tanta mudanca, tanta ambicao, tanto
desentendimento. Pertencente a quarta geracdo dos Bulhdes,
juntamente com os Meiras, ocupantes pacificos daquelas
paragens paradisiacas ha tantos anos, nao entendia a razdo de
tamanha discérdia. Lembro-me de uma de suas indagagdes,
estupefato diante dos problemas que entdo se apresentaram:
“Por que serd que isso estd acontecendo?”"”!

Apesar disso, na visdo deles, o progresso também pode ter trazido boas
oportunidades, principalmente de emprego. Porém, mesmo nessa circunstancia, os
representantes da Associagdo admitem que esse progresso tenha acarretado
conseqiiéncias prejudiciais a comunidade, pois a medida que traz outras opcdes de
emprego, também incentiva o desprestigio das formas tradicionais de trabalho, como a
agricultura e a pesca. A seguir, um trecho escrito por dois destes representantes € um

depoimento sobre o tema:

(...) Sentimos falta de algumas coisas que dependem do
avango tecnoldgico, mas temos medo da dindmica que se
estabelece com a chegada da novidade devoradora de nossos
sonhos. Somos capazes de reclamar por toda a vida das

! FRADE (1996:15)
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subidas e descidas ingremes, mas nos assustamos quando
abrimos a janela e nos deparamos com o asfalto e com todas
as mazelas decorrentes de seu aparecimento.132

(...) Antigamente eu lembro, quando eu era crianga, eu tinha
seis, sete anos. (...) Era um ir na casa do outro, e ficava
contando as estdrias, a gente era crianca, a gente ouvia,
contava 0s causos, pegava a esteira e estendia em frente a
casa , embaixo dos pés de améndoa e tal, e os mais velhos
contavam histdérias para as criangas, se a noite era de lua
cheia, entdo dava para ver, ficava claro, a gente brincava de
pique-esconde a noite, de corda, .... (...) Vocé vai hoje 14, o
meu primo pequeno ou meu sobrinho, estdo enfurnados no
computador. Entdo o progresso ¢ uma faca de dois gumes,
acho que € necessdrio, mas ele enfraquece esse outro lado da
cultura oral, de vocé passaur...13 3

Para outros, sobretudo jovens, essa nova realidade significou, principalmente, a
oportunidade de melhoria das condi¢Ges da vida, que antes era limitada pelo isolamento
da regido, pela falta de alternativas resultantes do modo de vida tradicional. Em relacdo
ao emprego, por exemplo, houve uma confluéncia das geracdes mais novas a procura de
empregos na Usina Nuclear'*, principalmente a partir de meados da década de 70, e um
contingente que procurou se vincular as novas atividades econdmicas motivadas pelo
turismo.

Foi comum, segundo os relatos, que muitos jovens conseguissem colocacdo na
rede hoteleira que se expandiu de forma estrondosa a partir da mesma década,
trabalhando como serventes, carpinteiros, garcons, jardineiros e guias turisticos. E
importante lembrar que tal comportamento configurou a critica, como foi dito
anteriormente, por parte de algumas pessoas, ‘guardids da tradi¢do’, que viam isso
acontecer em detrimento do abandono do trabalho na terra, conforme o costume dos
antepassados.135

Além disso, para esse grupo que viu com ‘bons olhos’ a ‘chegada do progresso’,
este oferecia também outras opgdes culturais ‘mais atraentes’, identificadas com a
cultura urbana, imaginada como mais interessante, mais avancada, e atual. Porém,

também para estas pessoas, em geral pertencentes a familias de pequenos proprietdrios

32 NASCIMENTO ( 2003: 22)

'3 Depoimento S.

134 A usina nuclear, instalada em Angra dos Reis, foi construida entre os anos de 1964-1985, como
resultado de um programa energético desenvolvido com tecnologia alema.

15 Depoimentos colhidos entre um grupo de jovens.
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de terra, que a utilizavam para o cultivo de um pequeno ro¢ado ou como complemento
na renda, o advento dessa modernidade representou, muitas vezes, a perda da terra, por
grandes empresas que visavam explorar cada vez mais o setor de turismo na regio.'*®

Assim, as idéias de progresso e modernidade que se aproximam dos
representantes da Associacdo e de alguns atores sociais da regido, estdo, em certa
medida, vinculadas a experiéncia de desilusdo, tristeza, perdas, pobreza. Por isso, no
discurso veiculado pelos agentes, a preservacdo do modo de vida tradicional, alicercado,
sobretudo, na continuidade da pratica da Ciranda, € visto como essencial para a propria
‘sobrevivéncia’ da comunidade, tanto material, como espiritualmente.

Diante disso, consolida-se o discurso da resisténcia a essa modernidade, pois,
para eles, ela trouxe mais prejuizo do que beneficios ndo s6 para Tarituba, mas em
geral, para as comunidades da regido. Podemos observar essa concepgdo vista através de
um poeta de Paraty, que ndo integra formalmente o grupo de agentes culturais de
Tarituba, no que diz respeito a freqiientagcdo nas reunides da Associacdo a assumir
compromissos como a funcdo de lideranca em projetos dessa natureza, porém,
compartilha das idéias de preservagdo e resgate dos costumes tradicionais da regido.
Nesse sentido, cabe aqui abrangermos o alcance do movimento em Tarituba, posto que,
em ultima instancia, objetiva a preservacgdo da identidade cultural da regido como um
todo. Assim, podemos considerar que como simpatizante, o poeta referido, estd
adequado ao movimento de resgate da tradi¢do, que tem em Tarituba, uma manifestagcdo
explicita e concreta.

E interessante observar as caracteristicas que sdo dadas por ele para a regiao
antes da estrada, como apds, com a chegada do “asfalto”. Aqui podemos ampliar o
significado da chegada do asfalto para além da abertura de estradas e aparecimento de
pavimentacdo, mas como metdfora para a chegada de novas idéias, novos modos de
comportamento. Palavras e expressdes como “maravia”, “estrada tdo bonita”, “tudo se
colhia”, prognosticam a vida anterior a rodovia, e “frio”, “faminto”, “feio”,

“devastacdo”, relacionadas com a chegada do ‘progresso’.

Era uma vez uma estrada tdo bonita/ curva descida e subida e
a gente morava 14 / No pé da serra, num rancho embaixo do
mato/ pai, mde, foice e machado pra botar roca no chio/ pra
poder ter sete filhos bem criado/ ter um feijoal/ florado/ e
milho sortando o penddo/ e pai se acordava no pé do dia,

13 NASCIMENTO (2003)
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chamava Lica e Maria/ mie se acordava também, menino se
acorda sem teimosia/ que ji ta raiando o dia/ passarada
cantoria que € hora de trabaid/ era assim a vida do povo na
Furquia/ que no sistema da roca nossa vida maravia/
plantava um pouco de tudo e de tudo se colhial s6 se
comprava o sd, querosena e a pinguinha/ na birosca do arraid
que quase nada tinha/ e na manhd de sexta-feira pai pde a
tropa na tria [...] foi a derradeira vez que fizemos esta viagem/
14 na curva do Ruturvo, antes de chegar a vargem/ da Maria
Caetana encontremo a caravana com a noticia da cidade/
estava fazendo a picada para a estrada de rodagem/ pra
encurtar essa conversa, pode acreditar seu mo¢o/ vi 0 morro
do Pedroso ser cortado pelo meio/ e essa estrada tdo bonita/
que cantei neste ponteio/ foi trocada pelo asfalto/ frio,
faminto e feio/ roceiro virou pedreiro/ trabaiando em
construcao/ fez as casas do estrangeiro grileiro do nosso chao/
tropeiro patrdo de burro/ hoje € burro de patrdo/ tem no peito
um sussurro quando vé lote de burro passando de caminhdo/ e
esse filho de tropeiro que nasceu pra ser violeiro/ fez um
poema ligeiro, contando a devastacdo. 137

‘Resgatar’ a Ciranda como prética na comunidade ¢ uma maneira de resistir a
essa modernidade, a esse fator visto como desagregador e esfacelador da comunidade e
sua identidade. O termo ‘resgate’ também tem significados interessantes e novamente

podemos recorrer as defini¢gdes do diciondrio:

Resgatar: 1.Livrar de cativeiro; de seqiiestro; etc, a troco de
dinheiro ou de outro valor; remir, liberar. 2.Retomar,
recuperar.

Resgate: 1. Libertagdo, livramento

Logo, € possivel interpretar no discurso dos agentes uma proposicdo que estd
implicita: para libertar a Ciranda do ‘cativeiro’, para que a tradi¢do seja recuperada, é
preciso que haja uma resisténcia a determinada ‘forg¢a opressora’, que a impede de
continuar viva. A prética da Ciranda precisa ser revitalizada. Podemos visualizar como
uma luta contra a modernidade, a inimiga da tradicdo.

Nesse sentido, algumas providéncias foram tomadas, desde o aumento das
apresentacdes publicas em diversos eventos festivos, promovidos por Paraty e outros

municipios, a propria publicacdo de um trabalho escrito acerca da Ciranda e Mestre

37 poema de Luis Perequé. Citado em: NASCIMENTO (2003: 20)
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Chiquinho, como instrumento que pode incitar dentro da comunidade um apego a
tradi¢do, tanto emotivamente, por se tratar da biografia de uma figura ilustre e querida
pela comunidade, € a0 mesmo tempo por representar um estimulo & auto-estima da
mesma por ver um pouco de sua histéria eternizada e divulgada como referéncia
cultural.

Como estratégia mais concreta e objetiva de revitalizar e preservar a Ciranda
como tradicdo na comunidade, por exemplo, os agentes culturais vislumbram, para o

futuro, a Escola de Ciranda:

(...) eu estava conversando outro dia com o E. e ele me falou
uma coisa que me fez pensar: que a gente ndo v€ outra
solu¢do para a Ciranda, para manter a Ciranda, se ndo for
fazer uma escola de ciranda nos moldes da escola de jongo da
Serrinha. Porque ndo tem..."®

(...) eu acho assim, que a Escola de Ciranda, é um sonho
nosso, meu, do E., de algumas pessoas que compartilham
disso. Eu acho que a escola de Ciranda vai estar dando a
oportunidade de chamarmos as criangas, porque o futuro da
Ciranda s3o as criancas. As criangas vivenciarem isso e
darem continuidade. Se ano que vem der tudo certo, a gente
vai fazer essa escola de Ciranda, onde as criancas aprendam
ndo s6 a dancar, mas a tocar também, porque carece... O
mestre era o tio Chiquinho, agora é o Didito, e quem vird
depois do Didito? Tem que formar um violeiro, tem que
formar um mestre.'”

O que parece ser o ponto fundamental no discurso dos agentes culturais é a
compreensdo que tém a respeito da tradigdo. A base dessa concepcdo estd
fundamentalmente na aceitacdo exclusiva de uma cultura moldada no passado, que
conceberia, de fato, a ‘verdade interior’ da comunidade, e a negacdo de qualquer
cultura constituida no presente, que os agentes culturais envolvidos com a Ciranda ndo
reconhecem como uma expressao cultural aceitdvel. Para os agentes culturais s6 haveria
um caminho possivel para a sobrevivéncia da comunidade, que € a op¢do pela Ciranda.

O trabalho na pesquisa de campo feito com os representantes da Associag¢do
Recreativa e Folclérica de Tarituba sugeriu-me que o movimento de resgate cultural

iniciado por eles estaria operando com base nesta concepg¢do idealizada da vida social

¥ Depoimento L
" Depoimento S
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de Tarituba. Para eles, a pratica da Ciranda em Tarituba, desde o seu inicio, significou
mais do que uma manifestacdo cultural e artistica dos moradores. Na interpretacdo
destes, os dias de Ciranda teriam representado, além da ocasido de lazer, onde as
familias se encontravam para cantar e dangar, momentos de integracdo entre oS
moradores e de reafirmagdo dos lacos comunitédrios, onde a coletividade se unia em
torno de uma identidade. E possivel sentir um tom nostalgico presente no discurso dos
“representantes’.

Assim, na sua visdo do passado, o evento tinha uma amplitude social dentro da
comunidade, pois que constituia um espago onde se conversava, contavam-se noticias
das vizinhangas e da cidade, onde se namorava com consentimento dos pais, trocavam-
se receitas e confidenciavam-se segredos e sofrimentos do cotidiano. Ou seja, o evento
da Ciranda, como baile, estd vinculado a um conjunto de valores comunitarios
tradicionais, e por isso, visto como uma prética que deve ser mantida coesa ao longo do
tempo.

Segundo os relatos, o aspecto de vila, decorrente da pequena populagdo existente
em Tarituba, teria facilitado, ao longo da histdria, as reunides e a convivéncia social
“sadias” e “harmonicas”, solidificadas durante o trabalho com a pesca, no comércio, na
igreja, e manifestas também em datas marcadas para a Ciranda. Nao € dificil perceber o
tom de nostalgia que perpassa o discurso articulado dos agentes culturais e parte dos
moradores da vila, que identifica, no passado, uma Tarituba mais feliz e realizada. A
nostalgia verificada nos discursos oferece claros sinais de idealizacdo do passado. Este
aparece como referéncia tinica, legitima e original de experiéncia para a comunidade. E
interessante perceber que, ao se mencionar o passado, sempre hd alguma comparacio
com o presente, como se pretendesse acentuar a existéncia de uma oposi¢do entre as
duas realidades.

A seguir podemos observar esses dados a partir de um relato:

(...) Cada vez mais as pessoas precisam trabalhar mais para se
manter. O que aquela comunidade-roca precisava para se
manter? Era pescar e a lavoura e eles trocavam entre si. Eu
tinha muito peixe, eu dava. O meu avd costumava dizer que o
peixe ndo tinha valor, era pouco peixe que era vendido,
pescava-se muito, mas pouco era valorizado. Entdo ele saia
dando, distribuindo, salgavam o peixe para render mais,
queriam farinha, pegavam mandioca para fazer farinha... Eles
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viviam disso e hoje, ndo, tem televisdo, ndo tinha nada disso.
Naio tinha televisdo, ndo tinha radio, nao tinha fo gﬁo.m

(...) Mas, como as familias se divertiam? Era um ir na casa do
outro, e ficava contando as estérias, a gente era crianga, a
gente ouvia, contava 0s causos, pegava a esteira e estendia em
frente a casa , embaixo dos pés de améndoa e tal, e os mais
velhos contavam histdrias para as criangas, se a noite era de
lua cheia, entdo dava para ver, ficava claro, a gente brincava
de pique-esconde a noite, de corda, .... era outra coisa.'"!

Novamente € interessante registrar um depoimento de Frade, que descreve, sob

seu ponto-de-vista sua visdo de Tarituba como um lugar adverso a realidade ‘moderna’.

(...) Em meio a gente de Tarituba vivi situacdes insélitas para
o mundo de individualismo que vigora na sociedade moderna:
num final de tarde, quando pescadores voltavam com
pescados e atracavam a canoa na praia cheia de moradores
ansiosos pelo resultado das redes, Seu Chiquinho, de pé, a
frente da embarcacdo, comecou a chamar cada um pelo nome,
iniciando pelos mais velhos: “Compadre Quinzinho, tire seu
peixe!”. E o compadre escolheu o menor deles. “Compadre
Vadinho, tire o seu!”. E ele tirou também o menor. E entdo
sobraram os peixes maiores. A cena se tornou ainda mais
inacreditdvel quando muitos jovens propuseram aos mais
velhos a troca de seus grandes peixes pelos menores. E assim,
num ambiente de respeito e fraternidade, vivia a gente de
Tarituba.'**

As letras das musicas da Ciranda, podem nos fornecer algumas significacdes que

sdo elaboradas sobre a concepcdo da vida comunitiria que se deseja transmitir sobre a

vila. A musica Catereté ¢ uma composi¢cdo razoavelmente recente, feita alguns anos

ap6s o falecimento de Mestre Chiquinho, por uma integrante e “representante” da

Associacdo. Prestando ateng@o na letra, podemos perceber que a musica expressa uma

visdo de Tarituba, condizente com a concepg¢io idealizada da vila.

0 Jdem.
"“! Depoimento S.
2 FRADE ( 2003:14)
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De manha logo cedinho
Assim que o galo cantou
Na praia de Tarituba
Sai alegre o pescador

(...) Verde mata, areia clara
Céu azul, lindo luar
Veja nossa capelinha
Com seus fiéis a rezar

(...) Domingo de tardezinha (...) Quando € dia de semana
Bem antes do pdr-do-sol Depois do dia raiar
Os jovens de Tarituba O lavrador sorridente
Jogam alegre o futebol Al, vai pra roga cultivar

Facilmente se depreende que a intencdo da musica € apresentar o aspecto
cotidiano da vila, porém, provavelmente, esta vivéncia paradisiaca nio se configura
dessa maneira, e possivelmente ndo configurou no passado. Assim, a misica pode
demonstrar sobretudo, um desejo de que, de fato, essa realidade seja restabelecida,

‘resgatada’ ou pelo menos, vivenciada imaginariamente.

143

Conforme De Paula™, a nostalgia pelo um passado se apresenta sob a forma de

uma “narrativa que cria a experiéncia, que cria o original”, e por isso €, de fato, uma

ficcdo, porque revela uma realidade que nunca existiu. Em suas palavras:

(...) O pleito a que tal sorte de narrativa atende permanece
simultaneamente aquém e além da experiéncia: o passado
perseguido por esta narrativa nunca existiu a ndo ser como
narrativa, sendo, portanto, sempre ausente. Como um ausente
perpétuo, este passado ressurge e se reproduz
continuadamente como auséncia percebida e sentida. Isto
significa dizer que a realiza¢do da jun¢do imagindria realizada
pela perspectiva nostdlgica é uma utopia narrativa que
funciona apenas em funcdo de sua parcialidade, de sua
extrema mobilidade e de sua falta de acabamento,
constituindo, portanto, uma narrativa sempre em aberto.'**

Nesse sentido, o discurso reproduzido pelos agentes culturais em Tarituba cria
uma existéncia de um passado da comunidade que existe apenas como narrativa, pela

imaginag¢do, e que, portanto, ndo existiu.

> DE PAULA ( 1999)
1 STEWART (1993) In: DE PAULA (1999)
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Essas observacOes acerca da tdonica de nostalgia entre os agentes culturais de
Tarituba, nos remetem novamente ao caso dos intelectuais alemies em fins do século
XVIII e inicio do XIX, conforme analisou Burke!*®. Segundo este autor, esses
intelectuais detinham um discurso roméantico a respeito da cultura popular e do ‘povo’
identificado como os criadores “por exceléncia” de uma cultura mais ‘auténtica’. E
plausivel igualmente considerarmos a mesma proposicdo de Burke, tendo como base o
discurso dos “representantes” de Tarituba. O conceito de romantismo utilizo segundo

wayl%:

O romantismo representa uma critica da modernidade, isto &,
da civilizagdo capitalista moderna, em nome de valores e
ideais do passado (pré-capitalista, pré—modelrno).147

E pertinente considerar o tema da nostalgia presente no discurso dos agentes
como um indicio para essa sugestdo. O passado, como pudemos observar nos relatos, é
o lugar de referéncia do ideal comunitério, € o momento das ‘origens’, da emergéncia de
valores humanos mais ‘puros’. Ao vislumbrar no passado esse tempo idealizado, nega-
se, por conseguinte, o presente e todas as possiveis transformacgdes inerentes a ele.
Podemos pensar essa caracteristica associada ao movimento romantico de fins do XVIII
e inicio do XIX. Conforme Michel Lowy, a critica aos valores modernos recorrentes do

momento presente,

(...) estd ligada a experiéncia de uma perda: no real moderno,
algo de precioso foi perdido, simultaneamente, ao nivel do
individuo e da humanidade. A visdo romaéantica ¢é
caracterizada pela convic¢do dolorosa e melancélica de que
o presente carece de certos valores humanos essenciais que
foram alienados.'**

Nesse sentido, é perceptivel que os representantes do movimento de resgate da
Ciranda em Tarituba constroem a idéia de que existe uma cultura ‘auténtica’ e ‘pura’
que fora abafada pelas influéncias da modernidade, mas que, se procurada, ainda pode

ser resgatada, isto é, recuperada e salva. A tradi¢do, entendida como o lugar do

145 BURKE, (1989)
“LOWY, (1995)
"7 Ibid., p.34.

" Ibid., p.40
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origindrio e do puro, teria sido ‘contaminada’, de certa forma °‘profanada’ pela
modernidade, devendo-se reaver a cultura em sua suposta esséncia, livre dos adicionais
modernos que s6 a desviaram dos rumos vistos como corretos e naturais.

Pude observar nos relatos de alguns integrantes da Associacdo que o movimento
de resgate da Ciranda considera importante o reencontro dos moradores de Tarituba
com uma cultura que reflita o que seriam as ‘raizes’ da comunidade. Evocando os
antepassados através da tradi¢do e projetando nela toda a imagem concebida do passado
da vila, parece que se deseja encontrar “14” a identidade do grupo, para trazé-la de volta
ao presente. Nas palavras de Duby, podemos identificar essa informacdo também

consoante as prerrogativas romanticas:

O que se deseja de forma mais ardente é encontrar. De novo,
seu lar, voltar a péatria, no sentido espiritual, e é precisamente
a nostalgia que estd no amago da atitude romantica. O que
falta ao presente existia antes, em um passado mais ou menos
longinquo. A caracteristica desse passado é a sua diferenca
em relacdo ao presente: é o periodo em que as alienagdes
modernas ainda ndo existiam.

(...) A nostalgia de um paraiso perdido € acompanhada, quase
sempre, por uma busca do que foi perdido.m

Podemos considerar, entdo, que a nostalgia funciona com propdsitos
prospectivos, pois planeja para o presente e lanca elementos para o futuro daquilo que
reconhece como experiéncia original e auténtica, supostamente vivida no passado.

Aos poucos, coerente com a concep¢io idealizada do passado, se implementa a
idéia, primeiro entre os “representantes”, depois apregoada no grupo, de uma maneira
de dancar a Ciranda mais ‘préxima’ a0 modo como era feita pelos antepassados. A
pratica da Ciranda deve, segundo o discurso da preservacdo e do resgate, manter o
maximo de afinidade as ‘origens’. Assim, se consolida a nocao de ‘fidelidade’ a pratica
da Ciranda do passado, e passa a se perseguir com obstinacdo o objetivo de se dancar o

Catereté o mais fielmente possivel, do “jeitinho”lso

como era feito pelos cirandeiros
antigos. Os depoimentos a seguir feitos com uma “representante” da Associacdo pode

fundamentar essa informagao:

" Ibid. p.40.
"% Termo utilizado pelos integrantes do grupo da Ciranda.
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(...) e se vocé ver hoje o jeito, a gente tenta a0 maximo

dancar como a minha tia Rosinha dancava, o meu tio Julio
. 151

dangava, porque a gente era crianca observava.

(...) Mas, porque a Ciranda nido chama tanta atencdo? A
Ciranda que eu digo, € o baile inteiro, porque a ciranda todo
mundo danga porque € uma danca mais alegre. O baile
inteiro, o inicio, o Chiba, as Miudezas e o final que é a Tonta
e hoje a gente faz com a Ciranda. Porque é uma danga, até
naquela época eles tinham esse pudores, vocé ndo podia sair
se balancando toda, levantando a saia, ndo € assim, entendeu?
Eles tinham um jeito contido de dangar, era um puladinho,
nido podia ficar se requebrando, porque era malvisto, né?
Entdo a gente tenta resgatar isso e nao ficar desmunhecando,
pra poder manter... As roupas a gente tenta o maximo de
fidelidade as roupas de antigamente. Porque eles ndo usavam
roupa decotada, era aquela saia de chita até o pé, florida e as
roupas feitas de algoddo, feita em casa mesmo, com rendinha,
fitinha, mas sempre nio mostrava o colo, nada. Os jovens,
ndo, acham um absurdo, tem uma prima minha que diz que
ndo danca porque a roupa € roupa de velho, € coisa horrorosa,
vai pagar mico...

Podemos perceber que a visdo constituida pelo movimento de resgate em
Tarituba, conclui pela idéia de estaticidade e imobilidade das culturas e tradi¢des, que
uma vez ameacadas de ‘extingdo’ pelas influéncias da modernidade, devem ser
protegidas. No entanto, para uma parte numerosa, principalmente os jovens, a
modernidade, vista sobretudo como progresso, ndo é sé almejada, como perfeitamente
aceita e vivenciada naquilo que, para eles, € possivel.

Ou seja, se, particularmente, as condi¢Oes financeiras permitem, a juventude
local tem presencga garantida em todos os eventos e bailes promovidos pelos clubes da
regido, onde se veiculam musicas que atraem as geragdes mais novas, geralmente as que
sao reproduzidas pelos meios de comunicagdo mais comuns, como o radio e a televisao.
Assim, ao professar resisténcia ao ‘inimigo da tradi¢do’, ou seja, ao se declarar em
oposicdo a essa modernidade ou progresso que agrada, principalmente aos jovens, o
movimento acaba por se posicionar, de certa maneira, contra a propria comunidade.

O movimento, se dispde como “representante” da comunidade e do passado,
mas, talvez, sem perceber, se opde e se afasta dela, quando nega e condena, por

exemplo, a constru¢do de outros referenciais de cultura pelos jovens da vila. H4 um

! Depoimento C.
%2 Depoimento S.
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dado interessante, j4 mencionado, mas que aqui deve ser enfatizado. Quando alguns
jovens participam e freqilentam outros tipos de eventos culturais que ndo sdo
reconhecidos como legitimos pelos representantes da Associacdo, isso ndao quer dizer
que eles, os mais novos, nao considerem a pratica da Ciranda. Ou seja, ndo existe, por
parte da maioria deles, um total sentimento de recusa pela Ciranda. Tanto eles vao para
o baile funk ou ‘pagode na esquina’, como se apresentam para fazer parte do grupo de
Ciranda.

E admissivel que isso ocorra em pequenas propor¢des, como pude presenciar
durante o trabalho de campo, ouvindo depoimentos, conversas e observando. Porém, foi
possivel perceber que hd uma demonstracdo de interesse, ao contrario do que ¢é dito
pelos representantes da Associagdo, que no geral afirmam a total falta de apego dos
jovens a pratica da Ciranda.

O interessante € observar que, para estes jovens, possivelmente hd a viabilizacdo
de uma conciliagdo entre as expressdes ou vivéncias culturais que se sentem atraidos,
tanto os baile funk ou pagode e a Ciranda. Nesse sentido, ndo hd, por parte destes
jovens, uma predisposi¢do ou busca por um estilo de vida, Unico, mas por uma
pluradlidade de estilos e gostos. Podemos pensar que, para estes jovens, a existéncia da
diversidade de opgdes ou estilos de vida, ndo significa que seja preciso haver uma
escolha definitiva que guiard para sempre suas vidas. Ao contrdrio, 0 comportamento
das geracdes jovens de Tarituba parece querer mostrar que € possivel fazer opg¢des
diferentes em contextos diferentes. Ao poderem escolher dessa forma, afirmam e
respondem a multiplicidade de anseios, mas compreendendo, no entanto, que sdo todos
validos, desejaveis, e possiveis de convivéncia. Para eles, as escolhas ndo precisam ser
excludentes, e para experiéncia-las ndo é preciso prova algum tipo de coeréncia.

O caso ja relatado acerca de um show em Paraty, esperado pelo conjunto da
juventude, talvez seja um bom exemplo para pensar sobre essa questdo. Como ji foi
mencionado anteriormente, a participagdo no grupo de Ciranda prevé regras que devem
ser obedecidas por todos os componentes do grupo. Assim, a atitude de um grupo de
jovens dancadores do grupo terem ido ao evento de Paraty, em detrimento do ndo
comparecimento ao ensaio, representou, conforme o discurso dos agentes culturais,
primeiro uma falta de compromisso com o grupo e em ultima instdncia com a sua
cultura. Além disso, significou uma escolha destes jovens por uma outra cultura.

A preferéncia pela cultura ‘ndo legitima’, que ndo possui ‘raiz’ na comunidade,

conseqiientemente acarretou aos jovens uma penalidade decidida pelo grupo, e depois, o
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afastamento voluntdrio dos jovens dancadores do grupo, pois que se sentiram
injusti¢ados.

Todavia, duas passagens sdo relevantes nessa histéria. A primeira é que, mesmo
sabendo que haveria a possibilidade de serem penalizados, os jovens, apds terem ido ao
show e perdido o ensaio do dia, procuraram se juntar aos demais em outros encontros
marcados, sendo 14 avisados sobre a penalidade infligida a eles, que foi o veto a
participacdo em uma apresentagdo publica do grupo. Porém, procuraram. Porque
provavelmente desejavam continuar no grupo e dangando a Ciranda.

A segunda foi a conseqiiéncia da resolug¢do do grupo, que levou alguns deles a
espontaneamente e voluntariamente decidirem se desligar do grupo. Estes, segundo a
prépria “‘representante” sentiram-se injusticados, pois, conforme alegacdes deles
mesmos vinham comparecendo aos encontros por vontade prépria, porque gostavam.
Nesse sentido, a reac@o de se afastarem pode ter o significado de discordancia do modo
‘burocritico’ como € vivenciada a Ciranda. Logo, por uma questdo de norma e de
manter a ordem, possivelmente, se inibiu, de certa maneira, o interesse que existia
nesses jovens.

Em outros relatos ouvidos, foram mencionados diversos casos desse tipo.

£99

Segundo os agentes culturais “até” hd a vontade de se dancar a Ciranda por parte das
geracdes mais novas, porém, para os agentes, essa predisposicdo ndo configura uma
seriedade, de fato, pois falta um “compromisso” ou “responsabilidade” com as regras,
com o grupo, e em ultima instancia, com a tradigao.

Podemos sugerir que para os lideres do movimento de resgate, acontece uma
percepcdo contrdria aos dos jovens. Para os agentes culturais de Tarituba, ndo hd a
possibilidade de haver compatibilidade entre aquilo que eles acreditam ser expressoes e
interesses culturais completamente diferentes. Através dos seus discursos e atitudes, ¢
possivel apreender uma reivindicacdo de exclusividade da Ciranda como vivencia
cultural da comunidade. Em suas falas estd implicita a alegacdo de que a prética das
dancas do Catereté devem satisfazer as demandas de cultura da regido. Assim, quando
estes representantes afirmam ser esta tradi¢cdo a portadora da identidade da gente de
Tarituba, e esta nao sabe, ou esqueceu, declara, através do movimento, que hd quem os
lembre e se comprometa a resgatar tal realidade. Entretanto, sob esta perspectiva ndo ha
espago para inclusio ou aceitacdo de outras formas culturais, pois que elas passam a ser

consideradas nao-legitimas.
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Porém, além do exclusivismo reivindicado pelo movimento em relagdo a
Ciranda, os agentes culturais desejam uma adesio

Assim, por exemplo, as roupas devem ser semelhantes as antigas, como
pudemos verificar em um relato reproduzido acima, ainda que afirmem que no passado,
as pessoas dancavam com aquelas roupas porque eram as Unicas que tinham, eram as
usadas no dia-a-dia, e ndo porque eram determinadas para se dancar a Ciranda. As
proprias dancas, que eram praticadas no passado, de um determinado jeito mais
‘reservado’, pois se tratava de um tempo ainda fortemente marcado por questdes morais,
sobretudo em relacdo as mulheres, ndo seriam passiveis de nenhum rearranjo mais
conforme aos moldes atuais, sem contudo, descaracterizar a danga como pratica
comunitéria.

Ou seja, qualquer modificagdo pode representar a perda da ‘tradicdo’, que
segundo a concep¢do deles, e pudemos averiguar ao longo da investigacdo, se
caracteriza com o cardter da estagnacdo e da referéncia a um passado supostamente
mais feliz que o presente.

Nesse sentido, para concluir, podemos sugerir que o incomodo, o distanciamento
de alguns jovens pela Ciranda, seja justamente porque sentem nessa maneira de
vivencid-la uma desconexdo com suas vidas, porque ndo dizer, entre outras coisas, com
o modo de lidar com seu corpo e a danga, que, naturalmente, ndo € mais 0 mesmo que
de seus avds e bisavos.

Nio se trata de apagar as referéncias dos antigos, nem descaracterizar as dancas,
mas considerar ajustes e possiveis conformidades com o tempo presente, que
possibilitem uma reafirmacio da Ciranda como uma cultura tradicional vivenciada ao

longo do tempo pelos moradores de Tarituba.
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Consideracoes finais

Avaliando que foi possivel acompanhar importantes momentos da trajetéria do
movimento de ‘resgate’ da Ciranda em Tarituba durante a pesquisa, o empenho do
grupo de ‘“representantes” da Associacdo, mostra, o quanto este esforco, direta ou
indiretamente, interfere na comunidade como um todo. Ou seja, mesmo que haja um
comprometimento, a priori, por parte dos agentes culturais e dos participantes mais
assiduos, como tocadores e dancadores, em relacdo a valorizacdo, preservacido e
recuperacdo da prética da Ciranda dentro e fora de Tarituba, é admissivel afirmar que
toda essa atuacdo ‘missiondria’ afeta todos os moradores. Obviamente, de maneiras e
graus diferentes para cada um.

O episddio da festa de lancamento da publicacdo sobre a Ciranda e Mestre
Chiquinho, pode servir de exemplo, pois, além de contar com a presenca sendo de
todos, ao menos da maioria dos moradores, o evento ocorreu na comunidade, a ‘céu
aberto’, em um terreno freqiientado por todos, como espago de lazer da comunidade.

A situacgdo vivida pela comunidade de Tarituba pdde nos apresentar a existéncia
de um ‘duelo’ em defesa da tradicio versus modernidade, onde o discurso e a
concepg¢do de tradicdo dos “representantes” tem ido de encontro com a maneira dos
demais moradores, sobretudo jovens, de experienciar a cultura e a tradicdo. Essa
averiguacio pode nos remeter a uma reflexdo que Maffessoli'™ faz acerca das
sociedades contemporaneas.

O autor identifica um componente tribalistico, inserido na organizagao social das
sociedades em geral. Para ele, as normas e a ordem observadas nas organizacdes tribais
de outros povos podem esclarecer muito sobre o funcionamento da sociedade moderna.

Utilizo aqui os comentérios de Bauman'>* sobre essa conceituacio em Maffessoli:

O nosso mundo é um mundo tribal, um mundo que s6 admite
verdades tribais e decisdes tribais sobre certo e errado ou o
belo e o feio. (...)

(...) As tribos, tais como as conhecemos dos relatos
etnogrificos e registros antigos, eram corpos firmemente,
hereditdrias, = militares ou  democriticas, armadas
invariavelmente de poderes efetivos de inclusdo e exclusio,
monitoravam o trafego, ainda que limitado, pela fronteira do

13 MAFFESSOLI (1996)
13 BAUMAN ( 1991:263)
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grupo. Ficar dentro ou fora da tribo raramente era uma
questdo de escolha individual."”

Assim, segundo o autor, a busca de uma ordem, a necessidade de sentir-se
incluido, de pertencer, ou seja, de possuir uma identidade na sociedade moderna,
obedece a um mecanismo tribal na organiza¢do de um grupo.

No entanto, para Maffessoli, a sociedade contemporanea estaria vivenciando um
momento ‘neotribal’, “diferente da antiguidade tribal original em aspectos bastantes
vitais”:

As tribos do mundo contempordneo, ao contririo, sio
formadas — como conceitos, mais do que corpos sociais
integrados — pela multiplicidade de atos individuais de auto-
identificacdo. Agéncias que podem de tempos em tempos
surgir para manter os fiéis unidos tém poder executivo
limitado e pouco controle sobre a cooptagdo ou o banimento.
O mais comum € as tribos serem desatentas com a adesdo, € a
propria adesdo ¢é fraca. Ela se dissipa tdo rdpido quanto
aparece. A filiacdo ¢é relativamente ficil de revogar e
divorciada de obrigacdes a longo prazo; é um tipo de filiagdo
que ndo requer um procedimento de admissdo ou um governo
autorizado e que pode se dissolver sem permissdo ou aviso.
As tribos existem apenas por decisdes individuais de ostentar
os tracos simbdlicos da fidelidade tribal. Desaparecem assim
que as decisdes sdo revogadas ou assim que sua determinagdo
desaparece. Persistem apenas gracas a sua continua
capacidade sedutora. Nao podem sobreviver ao seu poder de
~ 156
atracdo.

Essas reflexdes podem nos auxiliar a compreender um pouco a circunstancia
vivenciada em Tarituba. De um lado, poderiamos avistar os agentes culturais
responsdveis pelo movimento de resgate, percebendo a comunidade a partir da
‘condigdo tribal’. Preocupados na preservacdo da pratica da Ciranda, como meio de
manter as ‘raizes’ da comunidade, estabelecem ordenagcdes e normas de organizacdo
interna do respectivo grupo. E interessante apreender que ao ordenar a Ciranda, é como
se estivessem ordenando a comunidade também. O discurso que serve para preservar a
pratica das dancas, funciona igualmente para preservar e proteger a comunidade de

desvios que possam ameacar sua identidade. Podemos dizer que os chefes se sentem

155 1hid.
136 Thid.
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responsdveis em manter os bons costumes e a tradicdo, como préticas do passado, vivos
na ‘tribo’.

Ao mesmo tempo, haveria a emergéncia de ‘“neotribos”, constituidas,
fundamentalmente, pelas geracdes mais novas da comunidade, que ndo obedecem a
dindmica configurada pelas antigas tribos, mas que recriam a partir das conformagdes
destas, outras constituicdes onde a uniformidade ou o consenso pretendidos no passado,
ndo sdo mais os objetivos almejados. Ao contrdrio, as neotribos se desenvolvem ao
sabor de rearranjos que fazem no interior da sociedade, na maneira como experienciam
as relacdes sociais, a cultura e as tradi¢cdes, sem, contudo, voltar a conformé-los aos
padrdes do passado.

Como pudemos apreender em alguns relatos dos representantes, as geragdes
mais novas em Tarituba, “até querem” dangar a Ciranda, informagdo que pude
confirmar durante o trabalho de campo, presenciando e observando manifestacdes
espontaneas por parte de alguns adolescentes, ndo participantes do grupo, de algum
apreco e de certo entusiasmo em relacio as dancas do catereté. E plausivel afirmar que
h4d uma identificacdo entre os jovens pela Ciranda, no entanto, parece que querem
encontrar um jeito préprio de vivenciarem-na.

Utilizo aqui o conceito de ‘identificagdo’ a partir também de Maffessoli, para
quem o termo se apresenta em substitui¢do ao conceito de identidade. Segundo o autor,

este pressupde permanéncia e equilibrio,

¢ algo de inteiramente relativo, que nao ¢é, de modo algum,
constante nas histérias humanas, e que se pode, portanto,
considerar que assuma hoje uma outra forma."”’

Para Maffessoli, o conceito de identidade ndo € correlativo a “uma realidade
relacional, um primado da comunicagdo”, a qual chama “barroquizacdo do mundo” ou
pos-modernidade. Para compreender a sociedade contemporanea, o autor aposta na

nocdo de pessoa em oposicao a de individuo. Em suas palavras,

Estamos longe de um pensamento solitdrio, de um individuo
homogéneo e fechado em si mesmo, de um soliléquio cuja
forma paroxistica € o autismo. H4, no interior da pessoa, um
discurso com vdrias vozes (...)

5" MAFFESSOLI ( 1996:302)
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(...) Para ser mais preciso, direi que existe uma dupla natureza
da individualidade de base que, segundo as circunstancias
histéricas e o génio préprio das civilizacdes, pode ou
exprimir-se pela forma do individuo que teme uma identidade
forte e particularizada, ou perder-se num processo de
pertencer a um conjunto mais vasto. Essa segunda
modulacdo, produzindo, entdo, a pessoa (persona),
procedendo por identificacdes sucessivas. Ao individuo,

N

oposto a pessoa, corresponderia a identidade, oposta &
identificacdo.'”®

E com essa premissa, que podemos considerar possivel a abrangéncia da l6gica
da identificacdo, como uma maneira de inclusdo e ndo exclusio, de abertura e ndo de
fechamento em uma realidade unica e determinada, como delimita a 1déia de identidade
nas sociedades ocidentais.

E inquestiondvel que em Tarituba, os jovens gostam do som e das dancas dos
bailes funks, do pagode de rua, dos shows de rock nas festas de Paraty, sem duvida,
motivados pelo incentivo e efeito mididtico, como sustentam os agentes culturais.
Porém, por outro lado, podemos dizer que se identificam com os ritmos, os rodopios, a
batida dos tamancos da Ciranda. E, os seus interesses nao sio, provavelmente, vistos
por eles proprios, como incompativeis ou incoerentes.

Giddens formula uma andlise do significado da modernidade, enfocando
exatamente o tema da tradicdo nas sociedades atuais. Ele entende que o periodo por que

estaria passando a modernidade hoje, seria de destradicionalizagdo:

A constituicdo social da sociedade contempordnea em um
mundo que superou seu passado, em uma sociedade ndo mais
sujeita as tradigdes, costumes, habitos, rotinas, expectativas e
crengas que caracterizavam sua histéria.'>

Para Giddens, falar de sociedade destradicionalizada, ndo significa dizer de uma
sociedade sem tradi¢des, “tampouco que as pessoas ndo acreditem nas coisas em que

»1% Para o autor, o mundo hoje poderia ser

nossos antepassados acreditavam
denominado como ‘pds-tradicional’, ndo no sentido da perda da tradicdo, mas por
vivenciar uma “flexibilizacdo das fronteiras”, a desterritorializa¢do das tradi¢des, onde

ocorre a mistura da diversidade, dos costumes e crencas. De acordo com Giddens,

¥ Ibid., p. 309.
'Y GIDDENS, Anthony. PIERSON, Christopher. (2000: 19).
"% Ibid.,p. 20
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Tradigdes e costumes, crengas e expectativas constituem hoje

recursos adaptdveis, flexiveis, “plasticos” , num mundo
globalizado e cosmopolita de culturas e estilos de vida
entrecruzados.'®!

Do mesmo modo, Ortiz'® diz que no momento de mundializacdo por que
passam as sociedades atuais, “a tradi¢do é penetrada, e modificada, nos seus elementos
essenciais”, todavia hd a permanéncia da tradicdo, portanto, esta ndo se anula. O autor
afirma que, assim como tudo estd em constante movimento, as culturas também se
reorganizam e redimensionam o significado de tradicional. 163

Podemos crer que a busca da “preservacdo” da manifestacdo cultural de uma
comunidade, no caso de Tarituba, que busca o resgate de uma ‘origem’, de uma
autenticidade, ¢ uma preocupagdo que parece querer retomar a idéia de “fun¢do social”
que a tradicdo e os costumes deveriam ter em relacdo a determinada comunidade.
Assim, acredita-se na manutengdo da ‘pureza’ da comunidade.

Como ja foi apontado, essa circunstancia faz emergir uma situagdo de tensdo
dentro da comunidade. Por um lado, hd o grupo que representa um discurso sobre a
tradi¢do. Como podemos observar, este defende a exclusividade e a fidelidade as
experiéncias culturais consideradas como esséncia pura, trazidas do passado idealizado,
“ intactas”, e assim, legitima e autentica. Segundo este discurso, estas experiéncias
precisam continuar fazendo parte da histéria dos moradores de Tarituba, pois sdo elas
que podem afirmar constantemente a identidade da comunidade. Logo, tudo o que ndo é
aceito como parte da historia de Tarituba pelos representantes da Associagdo, isto €, o
grupo que sabe o que é o melhor para a comunidade, e por isso deve representd-la, ndo
deve ser incluido, tampouco partilhado pelos moradores. E assim, temos o esfor¢o do
movimento de resgate, liderado por alguns membros moradores da vila, “ os
representantes”, que pretendem suprimir tudo o que tem ameagado a “ tradicdo”.

Por outro lado, héd a negacdo dos jovens por uma maneira de vivenciar a Ciranda
com a exigéncia que fazem os representantes da Associagdo. Ou seja, a rejeicao nao s6
pela rentincia aquelas “vdrias vozes” que Mafessoli afirma ser inerente a pessoa, mas

também pela conformacdo ao modo de lidar com a Ciranda, arbitrados pelos agentes

culturais. Estd posto o campo do conflito.

" Ibid., p.20
12 ORTIZ (1994)
13 Tbid.
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Ao longo da pesquisa, pudemos averiguar o processo concebido pelo movimento
de resgate que visa manter acesa a chama da tradicdo da Ciranda em Tarituba, tendo
como inspiragdo as experiéncias dos antepassados. Isso nos coloca de frente a um
paradoxo: embora se pretenda resgatar a pratica da Ciranda como uma expressio
cultural autentica pertencente ao passado e esquecida, é possivel observar que o
processo de resgate delineado pelo grupo implicou diversas modificacdes. Podemos
dizer que as transformacdes estdo em curso desde o tempo de Mestre Chiquinho. Ou
antes, se considerarmos que a Ciranda como manifestacdo social e cultural € construida
em inter-relagdo, é plausivel afirmarmos que as modifica¢des, recriacdes, redefinicdes,
ressignificagdes sempre aconteceram. Por isso, podemos compreender o movimento de
resgate em Tarituba, como uma outra pigina da histéria da Ciranda de Tarituba. Talvez
sem perceberem, os agentes culturais estdo reescrevendo e recriando a préitica da
Ciranda na comunidade. Como alicerce, tem os ensinamentos e heranca deixados por
Mestre Chiquinho e os antepassados, porém, geram uma nova maneira de ver e
vivenciar a Ciranda nesse processo mesmo de retorno as origens.

Entdo, temos um grupo praticamente estdvel de dancadores e tocadores, que
buscam a profissionalizacdo, um sistema de regras e normas para os integrantes do
grupo cada vez mais rigorosos, o crescimento de apresentagdes publicas, reunides com
discussdes focadas a Ciranda e projetos que viabilizem sua propagacdo, como a Escola
de Ciranda, observamos a constru¢ao de um discurso sobre a importincia da Ciranda
como manifestacio da cultura popular local, enfim, modificacdes e acdes que tendem a
modelar um tipo de Ciranda. Certamente, a maneira como 0s participantes estao
conduzindo a tradi¢do do Caterete, seja através da concep¢do folclérica e de
apresentagdes publicas, mas também como reafirmacdo da identidade dentro da
comunidade, mesmo que tenha o passado como inspirag@o, responde, primeiramente, ao
momento presente em que vive a comunidade.

Os dirigentes do movimento em Tarituba declaram fidelidade a tradi¢do. Grosso
modo, tradi¢do € por eles concebida como um estado da vida social, situado no tempo
passado, considerado genuino, a origem ura, intocada, que nio deve ser passivel de
modificagdes, pois que as modificacdes sdo por eles entendidas como deturpacdes,
deformacdes, corrupgdes. Dito isso, € possivel afirmarmos que o resgate que almejam
fazer da Ciranda estd baseado numa ideia singular do passado viso como “pedr bruta”.
Como mostrou De Paula, as narrativas sobre o passado sdo sempre construidas e

imaginadas. O passado, sendo construido socialmente, assume significados diferentes
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para sujeitos e grupos sociais diferentes, “constituindo uma narrativa sempre em
aberto”'%*,

Talvez esse processo ndao seja claro para estes representantes, porém, ao
apregoarem o resgate da tradicdo, do passado, estdo dando uma interpretacdo, estdo
ressignificando essa tradi¢do e esse tempo passado. Todavia, admitir isso seria negar a
tese da pureza, seria, igualmente, aceitar a impossibilidade de existir uma verdade tnica,
de uma ordem definitiva e estdvel. A tradicdo, segundo os representantes da Associa¢do
em Tarituba, é a negacdo das ambigiiidades existentes na vila, as quais associam o caos,
a desordem, as coisas fora do lugar. Por isso, ndo é admitido o indefinivel, o que ndo se
enquadra, o que € instdvel, da mesma forma nao se admite o que é processo, dinamico, a
construcdo da realidade em se fazendo.

Aqui € interessante remetermo-nos a Bauman'®, quando afirma que nas
sociedades modernas hd o lugar do amigo e do inimigo, mas o estranho, ai, ndo tem
espaco. Enquanto o amigo e o inimigo sdo elementos bem definidos, porque tem suas
existéncias baseadas na oposicdo que um faz com o outro, o estranho, é justamente o

indefinido, o incerto, por isso temido e desagraddvel. Segundo as defini¢des do autor:

Amigos e inimigos colocam-se em oposi¢do uns aos outros.
Os primeiros sdo o que os segundo nio sdo e vice-versa. (...)
Os inimigos s@o amigos falhados; eles sdo a selvageria que
viola a domesticidade dos amigos (...) '*

O estranho € um membro (...) da familia dos indefiniveis —
essas unidades desconcertantes mas ubiquas (...)

Os indefiniveis sdo todos nem uma coisa nem outra, o que
equivale a dizer que eles militam contra uma coisa ou outra.
Sua subdeterminagdo ¢ a sua forca: porque nada sdo, podem
ser tudo. Eles pdem fim ao poder ordenador da oposicéo e,
assim, ao poder ordenador dos narradores da oposic¢do. (...)
eles colocam o exterior dentro e envenenam o conforto da
ordem com a suspeita do caos.'?’

Assim, a guisa de conclusdo, poderiamos fazer algumas consideragdes sobre tais
reflexdes, em relacdo a conjuntura em Tarituba. L4 existem os amigos, os inimigos e os

estranhos, sendo que estes ultimos, indesejdveis, precisam ser ‘abolidos’. Para os

1% DE PAULA (1999)
1 BAUMAN (1991)
"% Ibid., p. 62

"7 Ibid.p.64
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agentes culturais, taritubenses viveriam no limite do “ou...ou”: ou amigos, ou inimigos;
ou cirandeiros, ou funkeiros; ou puros, ou corrompidos; ou a cultura legitima ou a nao-
legitima. Para eles, ndo haveria a légica da soma, mas da exclusdo, como jia vimos.
Nesse sentido, o estranho, 0 que ndo se enquadra como amigo ou inimigo, ndo € aceito.
Segundo essa nog¢do, estranhos sdo 0s jovens, que ndo se posicionam, ora vao para o
pagode, ora querem dancar a Ciranda. Esse quadro caracteriza uma com-fusdo, que
como percebemos, nao € aceita pelo movimento de resgate em Tarituba.

Por fim, de fato, temos um projeto para a Ciranda formulado por membros da
comunidade e representantes da Associacdo, que, por sua vez, tem inaugurado um novo
formato para a referida tradicdo. Assim também como Mestre Chquinho havia revisado
e ‘reescrito’ a Ciranda na sua época, igualmente desejou preservar e ‘resgatar’ as dangas
do baile fundamentando-se nas festas da antiga fazenda de café. Com isso, estava
trazendo novos objetos, condizentes com determinado momento social, econdmico,
histdrico, experienciado pelos moradores da vila, e assim, ampliou a histéria da Ciranda
em Tarituba.

Hoje, o mesmo acontece. Conhecemos as dificuldades e conflitos vividos pelos
moradores em relagdo a Ciranda, porém, os desafios vividos, a busca de solucdes e as
respostas encontradas por eles sdo os principais condicionantes para a construcio de
uma outra histéria da Ciranda, ou a sua continuidade, pois que possibilitam, consciente
ou inconscientemente, rearticulagdes, releituras, readaptacdes que incidem lentamente,

através de um processo de mudangas e permanéncias, idas e vindas, fluxo e refluxo.



104

Referéncias bibliograficas

AMADO, Janaina. FERREIRA, Marieta de Moraes (organizadoras) (2002) Usos e
abusos da historia oral. 5°. Ed, Rio de Janeiro: Editora FGV.

ANDRADE, Mirio de. (1982) Dancas Dramadticas do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia.

AYALA, Marcos. ¢ AYALA, Maria Ignez Novais (1987) Cultura popular no Brasil.
Perspectiva de andlise. Sao Paulo, Editora Atica.

BAKHTIN, Mikhail (1993) A cultura popular na Ildade Média e no Renascimento. O
contexto de Frangois Rabelais. Brasilia: Ed da UNB.

BAUMAN, Zygmunt. (1991) Modernidade e ambivaléncia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor Ltda.

BERGER, Peter. (2001) A construcdo social da realidade. Tratado de Sociologia do
Conhecimento. Petrépolis: Editora Vozes.

BURKE, Peter. (1989) Cultura popular na Idade Moderna. Europa 1500-1800. Séo
Paulo: Cia das Letras.

CAMPOS, Maria de Freitas. Espaco, tempo e pessoa em Tarituba. A disputa pela terra
e pela dgua. (tese de mestrado) Rio de Janeiro: CPDA/UFRRIJ, 1992

CANCLINI, Néstor Garcia (2000). 3a. ed., Sdo Paulo: Culturas hibridas: estratégias
para entrar e sair da Modernidade Editora da Universidade de Sdo Paulo.

CANCLINI (1997) Cultura y Comunicacion: entre lo global y lo local. La Plata:
Ediciones de Periodismo y Comunicacion.

CASCUDQO, Luis da Camara. (1978) Literatura oral no Brasil. 2°. Ed. Rio de Janeiro,
José Olympio/INL.

CERTEAU, Michel de., JULIA, Dominique. « A beleza do morto : o conceito de

‘cultura popular’”. In: REVEL, Jacques. A invenc¢do da Sociedade. Rio de Janeiro,
Editora Bertrand Brasil S.A, 1989.

CHAUI, Marilena (1987) Conformismo e resisténcia. Aspectos da cultura popular no
Brasil. 2a. ed. Sdo Paulo: Brasiliense.

DA MATTA, Roberto.(1987) A casa e a Rua. Rio de Janeiro: Editora Guanabara S.A.

DE PAULA, Silvana G. (1999). O campo na country cidade. Esportes e ruralidade
estetizada. Rio de Janeiro. [IUPER]J (tese de doutorado)

ECO, Humberto. Apocalipticos e Integrados. Sao Paulo, Editora Perspectiva S. A, 1987.

FRADE, Ciscia. (1996) Cantos do Folclore Fluminense. Rio de Janeiro: Presenca
edicoes: INEPAC, Divisao do Folclore.



105

GEERTZ, Clifford. (1989) A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: Livros
Técnicos e Cientificos Editora S.A.

GIDDENS, Anthony. Modernizacdo reflexiva. Politica, tradicdo e estética na ordem
moderna.(1997) Trad. Magda Lopes. Sdo Paulo: Editora da Universidade Estadual
Paulista.

GINZBURG, Carlo. (2000) O queijo e os vermes. O cotidiano e as idéias de um
moleiro perseguido pela inquisicdo. Sao Paulo: Cia das Letras.

GURGEL, Heitor., AMARAL, Edelweiss. (1957) Paraty, caminho do ouro. Rio de
Janeiro: Livraria Sao José.

LOWY, Michel.,, SAYRE, Robert. (1995) Revolta e Melancolia. Rio de Janeiro: Ed.
Vozes.

MELLO E SOUZA, Marina (1994). Parati, a cidade e as festas. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro.

ORTIZ, Renato (1995). A moderna tradicdo brasileira. Sao Paulo: Brasiliense.
ORTIZ (1994) Mundializagdo e Cultura. Sao Paulo: Editora Brasiliense.

ORTIZ (1992) Romdanticos e folcloristas. Cultura popular. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense.

QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. “Relatos orais: do ‘indizivel’ ao ‘dizivel’”. In:

VON SIMSON, Olga de Moraes. Experimentos com Historias de Vida ( Itdlia-Brasil).
Séao Paulo: Vértice, Editora Revista dos Tribunais, 1988.

ROMERO, Silvio (1977) Estudos sobre a poesia popular do Brasil. 2°.ed., Petrépolis,
Vozes/Governo do Estado de Sergipe, 1977.

SAHLINS, Marshal (1990) Ilhas de historia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor Ltda.



